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Zainteresowanie rezysera Petra No-
salka romantyzmem zaczelo sie od reali-
zacji ,Bukietu” Karela Jaromira Erbena,
czeskiego romantyka, w ostrawskim tea-
trze lalek. Tekst, majgcy wiele wspolnego
z Mickiewiczowskimi ,,Balladami i roman-
sami”, zachecil Nosalka do siggnigcia po
europejskich romantykéw, ktérzy dopro-
wadzili go do Stowackiego. Ten zachwycit
go lekkoscig, ironig i wieloznacznoscig.
Realizujgc ,Balladyne” w bielskim Teatrze
Lalek Banialuka, rezyser skupil si¢ przede
wszystkim na jej europejskim, uniwersal-
nym wymiarze. Zrezygnowal z wttacza-
nia bohateréw w ,prastowianskie gacie”,
z zapisanej w didaskaliach rodzajowosci
i ociosal sztuke z wigkszo$ci romantycz-
nych ,izméw”, sprowadzajac rzecz do wy-
miaréw dzisiejszego moralitetu. Bohaterem
spektaklu jest czlowiek wspéiczesny, ktéry
miota si¢ miedzy dobrem a zlem i nie umie
ich rozr6znic.

Jak pokazac wspoiczesnosé romantyzmu,
jak dalece nas on stwarza ijak gleboko w nas
tkwi? Jesli w spektaklu natrafiamy na aluzje
do pozascenicznej rzeczywistosci, to bez
dostownosci — zwlaszcza w sferze polityki
i walki o wladze, na ktérej to plaszczyznie
fatwo obsuna¢ si¢ w tandete. Rezyserowi
udalo si¢ przed dostownoscig uchronié,
cho¢ przeniesienie mowy tronowej Grab-
ca z lasu na zamek mozna odczytaé jako
wyrazne wskazanie na polityczng sceng
krajéw §rodkowoeuropejskich. Wspétczes-
nosci stuzy skondensowanie tresci (liczne
skroty), a przede wszystkim odwolanie sie
do wizualnej wrazliwosci pokolef wycho-
wanych w kulturze obrazkowe;j.

Plastyczna wizja kreuje §wiat scenicz-
ny i okresla jego granice, wyznacza relacje
migdzy postaciami. Oszcz¢dna scenografia
jest dominantg widowiska. Oryginalne lalki
—nietradycyjne w formie, o konstrukeji wy-
myslonej na potrzeby spektaklu — nie przy-
tlaczaja, stanowia skladowg rezyserskiej
koncepcji. Wspoltworzg ja pozostate Srodki
sceniczne. Aktorom i lalkom towarzysza
nieliczne, niezbedne rekwizyty — stét, néz,
dzbanek. Dramaturgi¢ spektaklu tworzg
tez przenikliwe motywy muzyczne i roz-
maite dzwigki: szelesty, trzaski; éwierka-
nia, chichoty, pluskania i $wisty; na réwni
z innymi Srodkami przenoszg one widzéw
w §wiat iluzji. Swiatlo rozdziela éwiat du-
chéw i $wiat ludzi. Zimne, niebieskawe,

przystonigte mglami spowija §wiat ludzi.
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W kluczowych momentach, gdy dzialajg
nadprzyrodzone moce krélestwa Goplany
— judzgc, sklécajac, macac — scene zalewa
czerwona, malinowa po$wiata.

Istotng role odgrywaja w widowisku
kostiumy. Romantyczny strdj z epoki jest
ledwie zasugerowany przez surduti fontaz,
czarny frak i bialy kotnierz a la Stowacki,
jakie nosza aktorzy. Stroje lalek okreslaja
status postaci. Wdowa ubrana na czarno na
zamku ma jednak lepsza, blyszczacg suknie.
Celebrowana zmiana kostiumu lalki Balla-
dyny — z bialej sukni na purpurowg — ozna-
cza utrate niewinnosci i poczatek krwawej
historii. Na biato ubrani Skierka i Chochlik,
aktorzy z bialymi twarzami i wlosami, sg
z kolei zaprzeczeniem niewinno$ci. Nie

lalki|
|

tylko palg tyton, ale ich postawa i sposéb
poruszania si¢ Swiadcza jednoznacznie
o erotycznych relacjach z Goplana. Nie
ma tu mowy o eterycznosci — te zalatwia-
ja mydlane banki i zwielokrotnione efekty
dzwickowo-Swietlne, ktére zanurzajg sceny
z udzialem Goplany w onirycznej aurze.
Lucyna Sypniewska w bialej, sutej koszu-
li emanuje dojrzala kobiecoécig. Purpura,
zloto, biel i czern — to wyraziste kolory wta-
dzy, milosci, niewinnosci i zbrodni.
Rezyser niweluje romantyczna retoryke,
romantyczny sztafaz, gesty i pozy ograni-
cza do minimum, bo nie one s3 wazne, s3
jedng z konwencji, ktérg poddaje prébie
ironii. Widz §ledzi losy dwéch par kochan-
kow, dwa wzorce przezywania $wiata. Alina
1 Filon — tu romantyzm z sielanek §mieszy
widza, ale 1 wzbudza sympati¢ (kapitalnie
zdystansowany Ryszard Sypniewski). Balla-
dyna i Kostryn (znakomicie zagrany przez
Wiodzimierza Pohla) — to z kolei namiet-
nos¢ skrywana pod dworskim menuetem,
salonowg konwersacjg. Postaé Kirkora,
ubranego w mundur nawiazujacy stylisty-
kg do Ksigstwa Warszawskiego, funkcjo-
nuje jako ,kochanek ojczyzny” i realizuje
wzorzec tyrtejski, polistopadowy. Ziemowit
Ptaszkowski dobrze wygrywa jego destruk-
cyjng pochopnosé, ale tez poczciwo$é zaak-
centowang w stowach: ,,czlowiek ma, co mu
Bog pozyczyl, niech mu odda w czynach”.
Mozna rzec, modelowe ujecie — bryk dla
licealistow. Ten skrét, ta kondensacja znaj-
dujg przeciez uzasadnienie ze wzgledu na
lalkowe tworzywo spektaklu. Lalka, w mysl
zalozenn Edwarda Gordona Craiga, pozwala
na nowo, krytycznie zinterpretowaé §wiat.
Moégliby kto§ powiedzieé, ze lalka nie
moze wygrac glebi psychotogicznej, niu-
anséw duszy. Nie znaczy to jednak, ze nie
ma w przedstawieniu calej gamy uczué,
mysli czy napigé. Te napiecia buduje re-
zyser nie tylko miedzy postaciami, ale tez
miedzy lalka a aktorem. Nawarstwiajg sie,
ktebig, podskérnie pulsuja pod zywa i pod
sztuczng powieka. Aktorzy wychodzg raz
po raz zza lalek jak zza parawanu. Nie-
konwencjonalne, przewyzszajace wzrostem
czlowieka lalki, w zaleznosci od potrzeb,
przemieszczajg si¢ plynnie, przesuwane
przez aktoréw na ukrytych pod kostiu-
mem kazdej z postaci wozkach, popycha-
ne lub ciagnicte za rece. Ich konstrukcja
sygnalizuje hieratyczno$é, koturnowosé
romantycznej wizji §wiata. Rece ruchome,
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animowane w romantycznej gestykulacji,
w szczegodlnie dramatycznych momentach
splywaja luzno wzdluz korpuséw. Noz
zabojczyni tkwi w drewnianej rece, ale na
mchu uklada drewniane cialo r¢ka aktorki
— tkliwie, delikatnie podtrzymujac drew-
niang glowe. Dramatyczne gesty fapania
sie za glowe wykonujg zywe ludzkie rece.
Niekiedy, szczegdlnie w komicznych mo-
mentach, zrezygnowano z tych koturnéw.
Tak jest w przypadku Grabca. Nogi aktora
sg jednocze$nie nogami lalki — mobilnos¢
staje si¢c wieksza. Grabiec-lalka — glaskany
przez Goplang¢ po korpusie, i jednoczes-
nie aktor (bardzo dobry w swej roli Piotr
Tomaszewski) — glaskany po glowie, daje
dynamiczna mimikg znaé, ze te zaloty mu
nie w smak.

Przedstawienie zaczyna si¢ sceng w cha-
yl

cie Pustelnika: z ciemnosci wylaniajg sie

1| Za lalkg Wiodzimierz Pohl (Fon Kostryn),
z prawej Ziemowit Ptaszkowski (Filon);
fot. Agnieszka Morcinek

ustawione w okrag, czarne, prostokatne
plaszczyzny przesuwanych parawanéw.
Okrag z wolna si¢ otwiera. Czy to Swiety
stowianski gaj, kaukaskie kredowe kolo czy
koto fortuny? Wewnatrz, spowite w dymy
czy raczej w mgle niepamieci, stojg cztery
lalki: Balladyna, Alina, Kirkor 1 Wdowa.
Z lewej strony podchodza do nich ubrani
na czarno aktorki i aktorzy. Biora je za rece
— lalki zyskuja dusze. To o nie tutaj chodzi,
o te cztery serca, cztery sumienia. Okrgza-
ja sceng¢ powoli, jakby w chocholim tancu,
znikajac w kulisach.

Akcja toczy si¢ na niemal pustej scenie.
Wertykalny uklad powtarzaja wysokie
wieloSciany, rozne w zaleznosci od miej-

sca akcji. Jeden brazowy, z kurza grzeda,
imituje komin — to chata Wdowy; dwa czer-
wono-zlote, zakoficzone przezroczystymi
gablotkami, w ktérych na purpurowych po-
duszkach spoczywaja korona i berlo — prze-
noszg widza do zamku Kirkora; wreszcie
trzy przezroczyste — sg baftkami wodnymi,
w ktérych pojawiaja si¢ Skierka, Chochlik
i wreszcie sama Goplana.

Po onirycznym epilogu rozpoczyna si¢
wlasciwa akeja; szybko nabiera tempa, kt6-
re nie stabnie do kofnca. Kirkor i Pustelnik
zamieniajg kilka zdan, zmierzajac od razu
do sedna. Wybér zony i korona, milosé
i wladza — to motory akcji. Szafa z kliszami
dzwieczy zlowrdzbnie, budzac upiory prze-
szlo$ci. Ten dzwickowy efekt powtérzony
i zwielokrotniony zostaje w finale. Piorun,
ktory zabija krélowg na tle olbrzymiego

srebrnego krzyza, przypominajgcego nie-




co Szczerbiec — narzedzie sprawiedliwosci,
jest wylacznie muzycznym gromem.

Nie ma to nic wspolnego z basniowa
umownoscia. To ludzie — ich lgki, obsesje
i niezdecydowanie — wywolujg czar, jakby
rezyser czytal Balladyn¢” przez ,Wesele”
Wyspianskiego. Ze stuchania wewngtrz-
nych podszeptow rodzi si¢ tragedia. W ten
sposéb daje si¢ zwiesé Kirkor, a takze Wdo-
wa (Malgorzata Krél). Pozostale postacie
tez nie s3 ,romantyczne” ani szlachetne.
Alina (Katarzyna Pohl) nie jest stodkg dzie-
wicg, lecz wredna i zlo§liwg prowokatorka;
na pewno nie jest ,uciéniong niewinnos-
cig”, jakg, umarla, chce jg widziec Filon —to
raczej ,$wictoszka”, $nujaca fantazje ero-
tyczne na przemian z modlitwg. Pustelnik
to zapiekly zrzeda i maruda, rozgoryczony
starzec; zamkniety na wspdlczesnosé, nie
rozumie racji ani Filona, ani Kirkora.

Dobro i zlo w ludziach jest wzgledne.
Bezwzgledna jest tylko odpowiedzial-
noé¢ za popelnione czyny, a takze: milosc¢,
¢mieré, zbrodnia, wina, kara. Bezwzgledna
dla innych, ale i dla siebie, jest Balladyna,
ktéra dojrzewa do rozumienia, czym jest
moralno$é, czym zlo. Magdalena Obidow-
ska zwraca uwage konsekwencjg i stopnio-
waniem uzytych srodkéw w rysowaniu swej
bohaterki. Jej rola jest mocnym punktem
spektaklu. Wierzymy jej, gdy w scenie sadu
moéwi, ze bedzie sprawiedliwg przed sobg
i Bogiem. Jest jedng z nas, gdy w finale,
kiedy aktorzy odchodzg ze swoimi lalkami
i zamknal si¢ juz okrag opowiesci, przemy-
ka chytkiem w kulise.

Przedstawienie jest geste od znaczen
i emocji. Te emocje aktorzy wyrazaja pre-
cyzyjnym budowaniem sylwetek postaci.
Zestrojeni w jeden zespél, nie zatracajg
indywidualnych ryséw swych bohateréw.

Petr Nosalek nie musi pamietaé o hon-
dach Hanuszkiewicza, nie musi obchodzic¢
go Kantor i abstrakcyjne, zimne formy,
w ktérych ten zamknal §wiat czaréw. Moze
zachwycaé si¢ do woli polskim romanty-
zmem, wcale nie odestanym do lamusa.
Tym, ktérzy za Marig Janion powtarzaja:
,do Europy tak, ale tylko z naszymi umar-
lymi”, Nosélek ukazuje, jak bez patosu,
cierpietnictwa i narodowej megalomanii to
uczynié, jak ich tam zabra¢. K

Magdalena Legendz — absolwentka teatrologii
i polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Stale wspotpracuje z pismem ,Teatr Lalek”.
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