Teatr
Warszawa
09-21

M. / Nr9

62

PO PREMIERZE / LUBLIN

L ubelska wojna
DtYskawicy z penisem

AUTOR: IRINA LAPPO

W inscenizacji Nory Kuby Kowalskiego tekst Ibsena zostat rozczytany
dwaznie i przekornie. Rezyser uwolnit dramat od szczegotu

B Problematyka Nory Ibsena w dobie zwycie-
stwa feminizmu i nowej etyki moze wydawac
si¢ blaha. Tytulowa bohaterka odchodzi, by
»Stworzy¢ siebie”, odzyska¢ podmiotowos¢,
1 ten gest z dzisiejszej perspektywy wyglada
jak nadgryzione przez mole, niemodne, przy-
ciasne, nieekologiczne futerko babci-emancy-
pantki. Kobieca samoswiadomos¢ po potto-
ra wieku, ktore mineto od napisania sztuki,
przeszta znaczaca ewolucje. Nieprzypadkowo
w finale Nory Thomasa Ostermeiera (w naj-
glosniejszej inscenizacji tej sztuki w X XI wieku)
tytulowa bohaterka laduje w meza magazy-
nek z rewolweru i wrzuca jego jeszcze podry-
gujace cialo do akwarium. W Polsce Anno Do-
mini 2021 sztuka nie wymaga az tak drastycz-
nych zabiegow aktualizujacych. Kuba Kowal-
ski, ktory opracowat tekst i wyrezyserowal
Nor¢ w Teatrze im. Juliusza Osterwy w Lubli-
nie, dopisuje wlasciwie jedng scene: Nora
zwierza si¢ przyjaciolom, ze czasami w tajem-
nicy przed me¢zem ma ochote z calej mocy
krzyknac: ,Wypierdalac!”. Okrzyk ten odsyta
do protestow polskich kobiet, gto$no i bru-
talnie, nie ,po kobiecemu”, protestujgcych
jesienig 2020 roku przeciwko kolejnym za-
ostrzeniom ustawy antyaborcyjnej. Wulgarne
hasto wykrzyczane przez Nore podczas po-
kazu premierowego zostalo wzmocnione,
Kiedy cala warszawska ekipa realizatorow wy-
szta do uklonow z plakatami Strajku Kobiet.
W Lublinie - w odroznieniu od Warszawy - nie

ma blyskawic w oknach mieszkan, na wysta-
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wach sklepow czy kawiarni, a niemal kazde
czerwone grafhti z tym znakiem jest zamazane,
przekreslone malowanym na czarno znakiem
»stop”, krzyzem lub penisem. Na murach mia-
sta toczy sie swoista wojna obrazkowa, w kto-
rej btyskawice przegrywaja. W zaczerpnietym
wprost z polskich ulic krzyku Nory jest za-
powiedz finatu i jego odroczenie. Nora wytado-
wuje swojg agresje, rozpacz, poczucie falszy-
woSci swojej sytuacji i trwa dalej w skorze
slicznej wiewioreczki zajadajacej stres sho-
dyczami. Dopiero ewidentne tchd-rzostwo me-
za, obnazajace jego miatkos¢ i przecietnosé,
zmusi ja do przerwania tego stanu rzeczy.

W finale lubelskiego spektaklu Nora odcho-
dzi, by pomysle¢. Nie ma zamiaru zaczynaé
nowego zycia, szukac innego mezczyzny, pra-
cowac w fabryce czy dazy¢ do samorealizacji.
Plan dzialan jest o wiele skromniejszy - po
prostu pomyslec. Nora potrzebuje czasu, sku-
pienia, przestrzeni, wolnosci. Rezyser z calg
mocg wydobywa z tekstu Ibsena to paradok-
salne i niewyrazne ,,pomysle¢”. Bo co to zna-
czy ,pomysle¢”? Nora nie zna siebie, nie wie,
do czego jest zdolna, funkcjonuje jak zabawka,
jak zwierzatko. Infantylizujacy dyskurs nie
pozwala wiewioreczce na samorefleksje i sa-
mostanowienie.

Nora przekracza pewng granice. Wreszcie
moze ustyszec glos ttumiony przez nig sama,
przez przyjaciolki, przez mezczyzn, przez do-
rastajgce dzieci, takze przez system. Otwarty
Ibsenowski final rezyser pozostawia otwar-

‘odzajowego, dydaktyzmu i moralizatorstwa, a podkreslit liminalnosé
finatu. Nora odchodzi, by pomyslec.

tym, ma jednak swiadomos¢ ograniczonego
wyboru mozliwosci stojacych przed zbun-
towang kobieta, ktore austriacka noblistka
Elfriede Jelinek opisata w sztuce Co sie zda-
rzyto, kiedy Nora opuscita meza albo Podpory
spoleczenstw. Jest to niewatpliwie Nora po Je-
linek. Jesli u Ibsena czysta i niewinna Nora to
mala dziewczynka w ciele kobiety, to u Jelinek
akcenty zostaty wyraznie przesuniete: model
kobiety-dziecka zostaje zastgpiony przez
typ kobiety swiadomej wlasnej seksualnosci
i niewahajacej si¢ przed jej uzyciem.

Nora grana przez Edyte Ostojak umie $wia-
domie wykorzystywac swoje cialo, skupia¢ na
nim uwage me¢zczyzn. Tarantela (choreografia
Szymona Dobosika) wizualizuje i poteguije to,
czego bohaterka nie potrafi wyrazi¢ stowami,
bo stowa dla niej —tak jak chciat Meyerhold -
to ,,tylko wzory na kanwie ruchu”. Jest to dziw-
ny nerwowy taniec, niepozbawiony uroku po-
pis aleatorycznych podskokow i popiséw bar-
dziej gimnastycznych niz tanecznych. Talent
aktorski Ostojak to przede wszystkim niesa-
mowite wyczucie rytmu scenicznego i umiejet-
no$¢ organicznego istnienia w tempie allegro,
zaskakujaca szybkos¢ reakcji i impulsywnoé¢
gestow. Brawurowo odegrane przez Edyte Osto-
jak i Daniela Dobosza odzwierzece rytualy
mitosne Nory i Torvalda sa zabawne, niby
mite, ale jednak lekko niepokojace, bo niosa
jawne konotacje seksualne.

Postmodernistyczny charakter lubelskie-
go przedstawienia objawia sie przede wszyst-
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kim w kreacji tytulowej bohaterki. Nora Os-
tojak jest urocza, fascynujaca, lekka jak
piorko, bezmyslna jak ,,skowroneczek”,
a jednoczesnie to sprawna intrygantka. Ak-
torka kreuje Nore nie na naiwne dziecko
pozbawione odpowiedzialnosci za siebie i in-
nych, lecz na - pozornie ulegla i podporzad-
kowang - zreczng manipulatorke, ktéra ma
Swiadomos$c¢ swojej mocy (na przyktad bez
wahania obiecuje pomoc przyjaciolce, i z fat-
woscig naprowadza meza na pomyst jej za-
trudnienia). W swoim lalkowym domu Nora
ustawita figurki w najbardziej komfortowy
dla siebie sposdb: maz jest uczciwy i szlachet-
ny, przyjaciel rodziny - oddany i wierny,
brzydka przyjaciotka — biedna i wdzigczna,
a dzieci to towarzysze rozrywek. Nora do-
skonale bawi si¢ w swoim swiecie petnym
rytualow i marionetek. Jest manipulowana,
ale tez manipuluje.

Jej manipulacje s3 w pewnym sensie uczciwe.
Pokazuje to scena z doktorem, od ktorego
Nora zamierza pozyczyc¢ pienigdze: wie, Ze
mezczyzna jest w niej zakochany i zamierza to
wykorzystac, ale kiedy Rank (Wojciech Rusin)
odkrywa jej swoje uczucia — natychmiast, cho¢
1z zalem, wycotuje si¢ zzamiaru. Manipulacja
,oficjalnie” zakochanym jest dla niej nie do
przyjecia, co innego kims, kto ,,z pewnych
wzgledow™ nie odmowi (o tym, z jakich wzgle-
dow nie odmowi, lepiej nie myslec). Ta scena
ujawnia charakterystyczny dla Nory stan ,,nie-

Swiadomej wiedzy” - albo inaczej: ,,swiadomej

niewiedzy” — ona wie o jego uczuciach, ale nie
jest to wiedza oficjalna, uswiadomiona, Nora
dziala instynktownie. ,Niemyslenie” pozwala
jej na manipulacje, zwalnia z odpowiedzialno-
$ci. Myslenie, wiedza, czyn zbyt duzo kosztuja,
o czym przekonala si¢ juz dawno, dopuszcza-
jac sie przestepstwa w swietle prawa (pod-
robita podpis), by popelnic¢ czyn heroiczny
w swietle moralnosci (uratowata meza). Tym
mocniej wybrzmi finatowa decyzja — odejs¢,
by pomyslec.

Domowy swiat, ktory wykreowata Nora
pod batuta Torvalda, jest jasny i przestronny.
Biale sciany o rytmicznych wertykalnych
wzorach rymuja si¢ z sofg w paski, ale niepo-
kojaco ostre katy burza rodzajowos¢ salonu.
Scenografia Kornelii Dzikowskiej zaledwie
nawigzuje do dziewigtnastowiecznych realiow,
jest abstrakcyjna i uniwersalna. To fikcyjny
swiat, w ktorym kazdy odgrywa swoja role,
dlatego w lubelskiej inscenizacji ciezar winy
zostaje roztozony na wszystkich domowni-
kow. Nora nosi maske utozonej laleczki-corki
| postusznej laleczki-Zony nie tylko ze wzgledu
na presje¢ spoleczenstwa, lecz rowniez z wilas-
nej woli, bo ceni bezpieczenstwo i wygode,
ktore te maski jej gwarantuja. Harmonijnie
funkcjonuje w zaproponowanych jej okolicz-
nosciach, a posredni dowdd na to stanowi
jej dom. Jest tu duzo przestrzeni i Swiatla -
i wbrew twierdzeniu Nory, ze przyswoila gusta
meza, wystroj harmonijnie wspotbrzmi wia-

snie z niy, z jej lekkoscia, jasnoscia, jej I$nia-
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cym brokatowym strojem, a nie z Helmerem
w jego ciemnych, dusznych kostiumach.
Pigkna i rozesmiana Nora panuje nad tg prze-
strzenia, rzadzi nig. Harmoni¢ tego miejsca
zaburza jedynie zawieszona absurdalnie wy-
soko skrzynka pocztowaktora sterczy ze $cia-
ny jak brodawka. Skrzynka, ktora zrujnuje
pozorne szczescie Nory.

Ibsen uchodzi za realiste, symboliste i ,, Freu-
da w dziedzinie dramaturgii”. Kuba Kowal-
ski nie traci w swojej inscenizacji zadnego
z tych aspektow. W spektaklu — mimo powagi
tematu - jest miejsce na dowcip (rola Pani
Marii w wykonaniu Magdaleny Sztejman), na
dystans i absurd oraz na poglebione studium
psychologiczne. W poczatkowych odstonach
scena jest biala i zalana swiatlem, ale wraz
z rozwojem akcji wszystko ciemnieje. Mimo po-
litycznego zaangazowania w centrum uwagi
tworcow pozostaje cztowiek — Nora i jej ewo-
lucja. Gléwna bohaterka sie zmienia, a jej
przebudzeniu towarzyszy zapadajacy mrok.
Czemu znika Swiatlo? Bo bylo sztuczne, roz-
praszajace, a myslenie wymaga skupienia,
moze nawet zamkniecia oczu. W ostatniej sce-
nie dramatu Nora opuszcza meza i dzieci, by
zrozumiec, kim naprawde jest. Role corki,
zony i matki, ktore odgrywatla przez wiele
lat, juz jej nie satysfakcjonujg. Rozpoznanie
mechanizmow, wedtug ktorych dziala, gestow,

ktore powtarza, masek, ktore nosi, prowadzi

ja do bolesnej przemiany i pragnienia, by

pomyslec. B




