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ROZMOWA

IZABELLA ADAMCZEWSKA
I

— Praca dla filmu rozni sie od
projektowania dla teatru. Film
jest blizszy realnosci. Zwykty
guzik mozna powiekszyc na caty
ekran. W teatrze widz jest co
najmniej 15 metrow od sceny,
nie trzeba tak dbac o detal — mo-
wi Barbara Ptak, legenda pol-
skiej kostiumografii.

ROZMOWA Z
BARBARA PTAK

Barbara Ptak: - Wracam do tej Lodzi
jak bumerang. A wcale nie chce.
Izabella Adamczewska: Dlaczego?

- Bo Wytworni Filmow Fabular-
nych juz nie ma, na L.akowe) myszy
1szczury biegaja.

Nieprawda, dziata tam Opus Film,
ostatnio dostat Oscara za ,Ide".

- Ale zloty okres polskiego filmu
dawno minat.

— Robita pani kostiumy do czterech
filmow nominowanych do Oscara
- .Noza w wodzie"” Romana Polan-
skiego, ,Faraona” Jerzego Kawale-
rowicza, ,Ziemi obiecanej” Andrze-
ja Wajdy i ,Nocy i dni” Jerzego An-
tczaka. Pracowata pani przy ponad
80 filmach i mnostwie realizacji te-
atralnych.

- Moja corka mawiala, ze mamu-
sia od przedszkola wiedziala, co be-
dzie robi¢. I rzeczywiscie tak bylo.
Zawsze cos rysowalam, bylo jasne,
ze pOjde na Akademie Sztuk Piek-
nych1koniec. Zaczetam pracowac
juzjako studentka, najpierw asysto-
walam. Scenografowle sami zaczeli
do mnie przyjezdza¢ i namawiac
mnie do wspolpracy. Bolestaw Ka-
mykowski z Krakowa wzial mnie do
filmu [wspolpracowata przy kome-
dii kryminalnej ,Walet pikowy” w re-
zyseril Tadeusza Chmielewskiego,
potem zrealizowali wspolnie ,,Perte
w koronie” Kazimierza Kutza - Ka-
mykowski odpowiadal za scenogra-
fie, Barbara Ptak za kostiumy - red. |.
Studia konczytam juz w Warszawie
1 caly czas krazylam pomiedzy szko-
la a filmem. Wlasciwie nic specjal-
nego nie musiatam robi¢, wszystko
sie samo utozylo, jak puzzle. Od ra-
zu wciagnieto mnie w $wiat filmu.
| teatru - to ze wzgledu na mojego me-
za, Stanistawa Ptaka, fantastycznego
Spiewaka. On pracowal, a ja jezdzi-
lam za nim.

Na planie ,Faraona” zastapita pani
Andrzeja Majewskiego, ktoremu
podobno nie odpowiadat klimat

w Uzbekistanie.

- Byl w Bucharze chyba tylko raz
1 szybko wyjechal. To nawet nie cho-
dzilo o to, ze bylo goraco, raczej o je-
go usposobienie. Przyzwyczajony
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Karol i Lucy w kostiumach autorstwa Barbary Ptak

byl do luksusu jako staly scenograf
Teatru Wielkiego. Ten film miat by¢
dla niego odskocznig, do ktore) za
Chiny nie mogl sie przyzwyczaic.
Wszystko od poczatku przerzucat na
mnie, 1 tak juz zostalo. On w ogole nme
znal techniki filmowej, przeciez tego
,Haraona” to mysmy w cale] Polsce
robili. Osobno glowy, osobno cala ma-
sa bizuteril. Wiekszos¢ byla pozla-
cana... Oczywiscie niczego Juz nie ma,
wszystko poroznoszono, porozkra-
dano. Zabytki sie chroni, a o filmowe
kostiumy nikt nie dbal, przepadaly.
A przeciez takich filméw jak ,,Fara-
on” juzrobi¢ nie bedziemy.
Albo jak ,Noce i dnie”, do ktorych
zaprojektowata pani az 3 tys. ko-
stiumow. Dla samej Jadwigi Baran-
skiej — 136 kreacji.

- Tak, to byta olbrzymia historia.
Potem tez serial, dwanascie odcinkow,

wszystko precyzynie przygotowane.
Kiedy robitam filmy kostiumowe, by-

ly warunki. Dzialala COP1A |Centrum
Obstugi Przedsiebiorstw 1 Instytucji
Artystycznych - red. ], ktora tez zosta-
ta przez jakiego$ oszotoma zlikwido-
wana. Takiego luksusu dzi§ nie ma. Ale
moze 1 potrzeby, bo nie robimy juz tak
wielu filmow kostiumowych, z takim
rozmachem. len okres w filmie pol-
skim sie juz skonezyt. Wszyscy nadu-
zywaja teraz stow ,wspolczesny”,
~wspolczesnie” - ale ,wspolczesny”
f1lm tez musi by¢ dobrze zrobiony.
Ze szczeg0lng sympatig wspomina
pani ,Ziemie obiecang”.

- To byta przede wszystkim ciez-
ka praca. Wspotpracowaé z takim re-
zyserem jak Andrzej Wajda nie kaz-
dy mogl, ale ja wspominam to nad-
zwyczajnie. Andrzej mial olbrzymie
rozeznanie w kulturze 1 w plastyce,
sam przeciez malowat. Nasze rozmo-
wy byly fantastyczne. Mogltam sobie
pozwoli¢ na taki wlasnie obraz ko-

MAEGURIATA RUTAWRA

RUPERER DLA KALINY JEDRUSIA

stiumow do ,,Zlemi obilecane)”, bo
Andrze) w pelni aprobowal moje po-
mysty, bardzo mu sie wszystko po-
dobalo. Jak konczylismy, pytal mnie
tylko: ,czy nie masz tam jeszcze cze-
gosw zapasie?”. Odpowiadalam: ,nie,
juznic wiecej nie mam’.

Mowit, ze pomagata mu pani zoba-
czyc filmowe postaci.

- Projektowanie rozpoczynam od
studiow. Czytam ksiazki, zglebiam
temat. Zanim zaczetam wymyslac
kostiumy dla Olbrychskiego, Pszo-
niaka1Seweryna, mnostwo czasu po-
Swiecilam na to, zeby dokladnie im
sie przyjrzec¢. Kostiumy moga rezy-
serowi pomoc w okresleniu postaci,
tez coS przeciez wyrazaja. Na przy-
kiad stroje, ktore zaprojektowalam
dla Mady Mulleréwny. Lodzey fabry-
kanci byli bogaczami, dorobili sie, ale
pozostali prymitywni. Wnetrze nie
idzie u nich w parze z bogactwem.
[ w stroju to bylo widac.

Podobno Kalina Jedrusik bardzo nie
chciata grac Lucy Zukerowej, bo
uwazata, ze ma kiepska figure.

- Dzwonila do mnie z Londynu.
Moéwie: ,nic sie nie martw, tak zrobie,

BARBARA PTAK

Urodzita sie w Chorzowie.
Ukonczyta katowickie Liceum
Sztuk Plastycznych, studiowata
na Akademii Sztuk Pieknych

w Krakowie, Katowicach

| Warszawie.

W filmie dokumentalnym
Krzysztofa Korwin Piotrowskiego
,Oskarowe kostiumy Barbary
Ptak” opowiadajg o niej m.in.
Anna Dymna, Beata Tyszkiewicz,
Bozena Dykiel, Andrzej Wajda,
Kazimierz Kutz, Andrzej Seweryn
| Jerzy Zelnik.

W 2011 roku w Katowicach
otwarto Muzeum Barbary

i Stanistawa Ptakow - wystawe
statg Oddziatu Teatralno-Filmo-
wego Muzeum Historii Katowic.
Zwiedzajgcy mogg podziwiac
pamiatki, zdjecia, plakaty, a tak-
ze kostiumy, m.in. z musicalu
.Cztowiek z La Manchy” i filmu
.Krolowa Bona”.

ze bedzie dobrze”. Wymyslitam, ze
zaprojektuje dla niej suknie z wyso-
kim kuperkiem. W efekcie Jedrusik
prezentowala sie fantastycznie! Ak-

tor musi sie sobie podoba¢, amoja
ambicja jest ubrac go tak, zeby wy-
dgladal lepiej niz w rzeczywistosci. Ile
razy projektowalam dla Beaty Tysz-
kiewicz, na przykiad w ,,Wielkiej mi-
loSci Balzaka”, tam bylo mnostwo ko-
stiumow. Zawsze pieknie wygladata.
W ogdle reklamacji nigdy nie miatam.
Wspomniata pani o filmie wspot-
czesnym. Czesto mowi pani w wy-
wiadach, ze nie znosi dzinsow i nie
uznaje tzw. ,kostiumu wspotczes-
nego".

- Bo to nie jest kostium! Mialam
szczescle, ze pracowalam w zupeknie
innych warunkach. Teraz idzie sie do
sklepu1kupuje ubrania. Ja tego nie
uznaje. Kostium filmowy musi by¢
zaprojektowany. Wspotczesnosc nie
jest interesujaca, to jest w ogole cos
strasznego.

Rozmawiatam niedawno z paniami
z teatralnej pracowni krawieckie).
Opowiadaty, jaka jest roznica po-
miedzy kostiumografami starej
szkoty a osobami zaczynajgcymi
dzisiaj prace w zawodzie. Nie robig
teczek projektow, tylko pokazuja
zdjecia z internetu.

- Jak nie robia, to trzeba ich wygo-
ni¢! Nie moge tego sluchac, to jest po
prostu nieprofesjonalne. Wyciac zdje-
cie z gazety 1 powledzieé: ,,prosze to
uszy¢”? Takie ,,projekty” to pani tez
moze robic¢, co to ma wspolnego z za-
wodowstwem? Nie Smialabym cze-
gos takiego zaproponowac, bo za bar-
dzo szanuje to, czego sie nauczylam.
Kiedy rezyser oglada przygotowane
przeze mnie plansze, zaczyna rozu-
miec, co mam na mysli. Co innego
jest powliedziec, co innego pokazac.
Zeby pokazac, trzeba to narysowac.
Jesli ktos sie boi zlapa¢ za kredke, ten
zawod nie jest dla niego.

W Teatrze Wielkim w todzi robi
pani kostiumy do ,Nocy w Wene-
¢ji”. W 2014 roku przygotowywata
pani stroje do tej samej operetki,
tyle ze w Gliwicach. Dostata pani za
nie zreszta slaska Ztota Maske.
Trudno chyba projektowac dwa ra-
zy na ten sam temat.

- CzesSciowo skorzystalam z tam-
tych prac, ale w Lodzi macie zespol
trzy razy wiekszy. Musialam wymy-
Sli¢ ponad sto nowych kostiumow.
Oprocz ubran solistow sa stroje ,ma-
sowe”, ale tez Je indywidualizuje. Du-
z0 bedzie takich postaci ukrytych za
maskami. Wymyslam sobie, co chce,
na niczym sie nie wzoruje, chociaz
bytam w Wenecji, widziatam karna-
wal. PracowaliSmy w ogromnym tem-
pie, bo na zaprojektowanie strojow
dostalam tylko dwa miesiace.
Zdarzato sie, ze dla filmu projekto-
wata pani przez osiem miesiecy.

- Praca dla filmu r6zni sie od pro-
jektowania dla teatru. Film jest bliz-
szy realnosci. Zwykly guzik mozna
powliekszyc¢ na caly ekran. W tea-
trze widz jest co najmniej 15 me-
trow od sceny, nie trzeba tak dbac¢
o detal. &5
Rozmawiata
Izabella Adamczewska



