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0 Smierci na powaznie
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Bielsko-bialski festiwal po raz kolejny unaocznit, jak wielkie

mozliwosci tkwig w lalkowych Srodkach wyrazt
nomocy mozna oswajac widzow, nawet mate dzieci, z tak trudnymi
tematami jak umieranie i zabijanie.

B Smier¢ bywatla czgstym gosciem w teatrze
jeszcze w §redniowieczu, jako bohaterka mo-
ralitetow i narzedzie wymierzania sprawiedli-
woéci. W polskiej tradycji lalkarskiej byta stale
obecna w widowiskach szopkowych - cieszono
sie, gdy machajac kosg, zabierala do piekla
ztego Heroda. W ludowych basniach smierc
nierzadko bywala wykpiwana i przegrywala
w konfrontacji z dzielnymi wiarusami lub
chlopskim rozumem. W europejskim jarmarcz-
nym teatrze lalek bywata ofiarg Punchai jego
pobratymcow. W teatrze lalek dla dzieci rzadko
traktowana byla powaznie, bo - poza klasyczng
basnig, gdzie nie brakuje trupow i zabijania -
temat umierania nalezal do sfery tabu. Inacze;
— w teatrze lalek dla dorostych, gdzie Smierc
bywata obecna czesciej, jak chocby w pamiet-
nym spektaklu Salto lamento Franka Soehnle,
gdzie ukazywata sie jako elegancka dama, w ka-
peluszu, z bransoletami na piszczelach rak.

Rozwazania o $mierci w teatrze lalek sprowo-
kowal XXVIII Miedzynarodowy Festiwal Sztu-
ki Lalkarskiej w Bielsku-Bialej (22-26 maja 2018),
zdominowany przez tematyke $mierci, choc nikt
tego nie planowal.

Jako posta¢, Smier¢ pojawila si¢ w dwoch
przedstawieniach: Kitsune z Portugalii (Tea-
tro de Marionetas do Porto) oraz Ges, Smierc
i Tulipan ze Stowenii (Teatr Lalek w Lubla-
nie). W pierwszym byta lalkg w ksztalcie si-
wej kobiety w biatej szacie, z ktorg spotyka si¢
drewniany chlopiec z maska na twarzy. W dru-
gim - zgodnie z ilustracjami stynnej ksigzki
Wolfa Erlbrucha - sympatyczng przyjaciotka
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Gesi, z uSmiechem na trupiej ,twarzy" i duzy-
mi oczami jak u dziecka. Konwencja teatru
cieni sprawiala, ze zaréwno Ges, jak i Smier¢ po
czesci tracity namacalﬁq realnos¢, choc¢ chwi-
lami animatorki ujawniaty materialny ksztatt
lalek rzutowanych na ekrany. Utwor Erlbru-
cha znany jest polskim czytelnikom oraz wi-
dzom, ktérzy nie tak dawno (w 2013 roku)
ogladali w warszawskim Baju pigkng insce-
nizacje Marcina Jarnuszkiewicza. Smierci
Erlbrucha nie sposob si¢ ba¢ - mozna si¢ z nig
bawi¢, zartowaé, mozna jg ogrzac i przytulic,
a gdy przyjdzie kres Zycia, to ona nas odpro-
wadzi tam, gdzie trzeba, a na pozegnanie
obdaruje czerwonym tulipanem.

W innych przedstawieniach festiwalowych
pokazywano nie tyle Smier¢, co umieranie. Te-
atr Lalki i Aktora z Watbrzycha zaprezentowal
Dzien osiemdziesigty pigty Agi Blaszczak,
nawigzujacy do opowiadania Ernesta Heming-
waya Stary cztowiek i morze. Na scenie widzimy
szpitalne 16zko, a na nim starca - lalk¢ o wyra-
zistych rysach twarzy i chudym ciele. Opieku-
jacy sie nim pielggniarz jest zarazem anima-
torem (Pawel Kuzma). Wspomaga go drugi
aktor (Jakub Grzybek), ktéry chwilami wyko-
nuje muzyke na zywo, chwilami kreuje efek-
ty specjalne (burza na morzu), a pod koniec,
z przypietymi czarnymi skrzydtami, przy-
siada na tozku jak $mier¢ we wlasnej osobie.
U kresu zycia starzec jeszcze raz powraca do
wspomnien najbardziej ekscytujacych chwil
swojego zycia, gdy w samotnej fodzi polowal

na olbrzymiego merlina. Lézko zamienia si¢

—jak przy ich

w bialg t6dz, przescieradto — w zagiel, 1snig-
co wysprzatana podtoga — w tafle wody. Umie-
ranie nie traci swej grozy, ale zyskuje szcze-
g6lny walor — przypomina o smaku zycia. Waz-
ne jest to, by w chwili odchodzenia miec co
wspominac.

O autodestrukcji cztowieka owladnigtego
obsesjg opowiadaly Popioly francusko-nor-
weskiej grupy Plexus Polaire. Czltekopodobne
lalki reprezentowaly mieszkancow malego
miasteczka, przerazonych falg tajemniczych
podpalen. Przebieg akcji ujawnial osobe pi-
romana, ale nie o sensacyjne sledztwo chodzi-
to w tym przypadku, ale o studium obsesji. Lal-
ka, mistrzowsko ozywiana przez animatorow,
ujawniala psychike i wewnetrzne zmagania
bohatera, cho¢by w scenie, gdy si¢gga on po
kanister z benzyna, potem cofa r¢ke ze zgroza,
lecz siega ponownie, po czym kolejny dom
staje w plomieniach. Retrospekcje przywoluja
relacje bohatera z rodzicami, $mierc ojca (na-
togowego palacza — lalka zaciaga sie dymem,
tudzaco nasladujac czlowieka), akcje straza-
kow. Symboliczne samospalenie bohatera po-
kazane zostalo srodkami lalkarskimi: tak pod-
$wietlono animanta, Ze wida¢ bylo ptomienie
trawigce jego cialo od srodka.

Smier¢ jako kara byla tez motywem prze-
wodnim pozakonkursowego przedstawienia
gospodarzy pt. Oresteja? w rezyserii wspolpra-
cujacego juz wczesniej z Teatrem Lalek Bania-
luka, zaprzyjaznionego artysty francuskiego
Francois Lazara. Opisane przez Ajschylosa
losy przekletego rodu Atrydow to tancuch




zbrodni i kolejnych mordow. Plastyka tego
przedstawienia (Sevil Gregory) jest symbo-
liczna i metaforyczna — odwrotnie niz w Po-
piotach. Tam lalki do ztudzenia przypomina-
ty ludzi, tu zas o konkretnych postaciach grec-
kiej mitologii informuja znaki, fragmenty, kul-
turowe cytaty. Orestes to glowa mlodzienca
w stylu klasycznej rzezby greckiej osadzona na
kamiennym bloku, Agamemnon - fragment
posagu w stylu Fidiasza, Klitajmestra - to je-
dynie obnazona do tokcia reka wysuwajaca
si¢ z lektyki z zastonietymi firankami, Elektra
- bialy posag jak z marmuru, za$ Egist symbo-
lizowany jest przez fragment muru - spietrzo-
ne bloki skalne. Niezwyklym wdzigkiem ema-
nuje dziewczeca Ifigenia, ztozona w ofierze
bogini Artemidzie, by greckie statki mogty
wyruszy¢ pod Troje. Subtelna, cztekopodob-
na lalka Ifigenii, animowana przez opraw-
COW, wywiera wstrzasajace wrazenie. Erynie
to aktorzy w strojach wspolczesnych terrorys-
tow, w czarnych maskach na twarzy, objuczeni
bronig. Silnie zrytmizowana muzyka (Krzysz-
tof Maciejowski) podbija dramatycznos¢ scen.
Mord i nienawi$¢ sa chorobg dziedziczng -
pokazuja i Ajschylos, i Lazaro - ale groza $mier-
ci to nie tylko jej doznawanie, ale takze zada-
wanie. Choc¢ na koniec Atena - bogini madro-
sci — nawoluje do zgody i zaniechania wojen,
to wiemy, Ze jej dobre rady nie zostaty wystu-
chane do dzisiaj, cho¢ mineto tyle wiekow.
Wrcigz przerabiamy traume 11 wojny $wiato-
wej. O zagladzie Zydow z krakowskiego getta

opowiadatl spektakl cieniowy Huljet huljet
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Teatru Figur, w rezyserii Dagmary Zabskiej.

Sceneria spalonego miasta, samotny dzieciecy
rowerek jadaey przez morze ruin, cienie drzew
z galeziami w ksztalcie swastyk, a takze drob-
ne przedmioty codziennego uzytku, ogladane
w kolejnych mansjonach, przywolywaty za-
bitych ludzi, przerazone dzieci, unicestwiony
Swiat.

Zabijanie to takze obojetnos¢ wobec cier-
pien i Smierci innych. Do tematu uchodzcow,
umierajacych podczas wedrowki do bezpiecz-
nych miejsc, nawigzywal kameralny spektakl
Niewidzialne kraje zespotu Livsmedlet z Turku
(Finlandia). Malenkie figury ludzikéw (czasem
powiekszanych za pomocg oka kamery) rzedty
w oczach, co chwile ktos ubywat. Lalke odsta-
wiano na bok i to oznaczato jej Smierc. Z thu-
mu uchodzcow do celu dotarto kilkoro. Orygi-
nalnym pomystem tworcow byto wykorzysta-
nie jako scenografii ludzkiego ciata, niemniej
0 ,sztuce lalkarskiej” trudno tu mowié. Co
innego w przypadku Odlotu Teatru Animacji
z Poznania. Temat ,obcego™ zostal tu pokaza-
ny poprzez metafor¢ — przygody mtodych bo-
cianow. Bialy bocian (animowany przez Igora
Fijatkowskiego) jest szykanowany w Afryce,
a czarny (Julianna Dorosz) — w Polsce. Para, za-
przyjazniona od dziecinstwa, a w koncu zako-
chana jak Romeo i Julia, nie potrafi znalez¢ dla
siebie miejsca w niebezpiecznym i zyczliwym
tylko dla ,,swoich” $wiecie. Smier¢ czyha na kaz-
d}:m kroku {gwu ftowna burza, pr;ﬁclut nad
rozlegtlym morzem, pulapki drutéw wysokie-

go napiecia), ale gorsze jest zagrozenie ze stro-

ny innych ptakéw (wrony), niezrozumienie ze
strony rodzicow, agresja ,,swoich”. Dramat na-
pisany przez Maling Prze$luge ma momenty
mroczne, ale ma tez wiele lekkosci i humoru,
wynikajacego z mlodzienczego optymizmu
bohaterow, zwlaszcza czarnej Fantu. Zachwy-
cajg lalki ptakow (oprocz bociandw - flamingi
i marabut), zaprojektowane przez rezyserke
spektaklu, Janni Younge (RPA), znang w $wie-

cie wspoltworczynie tak znakomitych lalek

jak stynne konie z przedstawienia War horse

czy autorke ptakow w The Firebird. Poznanski
Odlot stanowi przyktad sztuki lalkarskiej na
NAJWYZSZym poziomie.

Ozywiajac i personifikujac lalki zwierzat,
teatr uwrazliwia widzow takze na krzywdy
istnien innych niz ludzie. Zabijanie zwierzat
nie zawsze praktykowane jest wprost, czasem
wystarczy skazenie §rodowiska i rabunkowa
gospodarka. Taki trop wprowadzilo przedsta-
wienie Opolskiego Teatru Lalki i Aktora pt. Ma-

ta draka o zwierzakach. Dzieci uczestniczg

jakby w lekcji muzealnej, podczas ktorej dwie

lekko zdziwaczale kustoszki (Dorota Nowak
i Mariola Ordak-Swiatkiewicz) prezentuja
zagrozone wyginieciem zwierzeta. Dowcipny,
wierszowany tekst, napisany przez Maline
Przesluge, wspolgra z zachwycajgcymi lalka-
mi zaprojektowanymi przez Julie Skuratova.
Szczezuja, pijawka lekarska, zotw grecki, a tak-
ze ptaki, takie jak kaczka helmiatka, kulon i ba-
talion, majg wyrazne charaktery i osobowo-
Sci. Lalki, zachowujac podobienstwo wobec

oryginatow (co ma walor edukacyjny), zostaly

lej &
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wyposazone w znaczgce dodatki - kapelusi
ki, torebki, nadprogramowe piorka. Widzowie
aktywnie wiaczaja sie¢ w akcje ratowania gi-
nacych zwierzat, szczegolnie w scenie pod-

kazdy

sktada odcisk palca na pasku plasteliny docze-

pisywania petycji w obronie pandy

pionym do tekstu odezwy. Smier¢ pozostaje
w tle zartobliwych opowiesci, ale jest wcigz
obecna - jako realne zagrozenie istnienia na
ziemi wielu gatunkow istot.

Lepiej zrozumiemy swiat zwierzat, gdy
sprobujemy spojrzec na swiat ich oczyma. Ta-
ka perspektywe wykreowat libanski zespotl
Khayal Association for Arts and Education
(Bejrut) w przedstawieniu Ksiezyc w pelni.
Narratorem jest wilk snujacy opowiesc o swo-
jej rodzinie, o polowaniach zapewniajacych
przezycie oraz o najwiekszym wrogu - czlowie-
ku. Przywotane zostaja watki basniowe (Czer-
wony Kapturek) i biblijne (historia Jozefaijego
braci). Wilki zabijaja, by przezy¢ i nakarmic
rodzine, zas ludzie — z nienawisci lub zemsty.
Na szczescie wsrod ludzi sa wyjatki, jak madry
Jakub, ktory wypuszcza wilka z klatki, bo wie,
ze to nie on, lecz synowie winni sg znikniecia
Jozefa.

Najweselej o smierci — a raczej zyciu po

smierci — opowiedziata Dora Bouzkova z Czech

| i i T P o -
Niewidzialne kraje, rez
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L ALEK

(Loutky bez hranic, Praga) stowami Lupitiny,
matej Meksykanki (Opowiesci matej Lupiti-
ny Gonzidlez). Prosciutkie marionetki na jed-
nym drucie reprezentowaty rodzine, ktora
w komplecie poniosta smierc¢ podczas wybuchu
wulkanu. Teraz wszyscy mieszkaja sobie w za-
Swiatach — mama, tata, dziadek, wujek oraz brat
narratorki. Najwazniejszym dniem w roku jest
dla nich Swieto Zmartych, obchodzone w Mek-
syku radosnie i kolorowo. Trupie gltowki la-
lek w niczym nie ujmujg im wdzigku, dziecig-
ca narracja wesolej Lupitiny skutecznie fago-
dzi zalobna tematyke, a malutkie nagrobki na
proscenium pudetkowego teatrzyku przed-
stawione zostaty jako wygodne pokoiki, z krzy-
zami odnawianymi przez zyczliwego opie-
kuna cmentarza. Bohaterka byla szczesliwym
dzieckiem za zycia, i taka sama pozostaje po
smierci — wsrod swoich bliskich, zatrzymana
w czasie, a wiec szczesliwa juz na wiecznosc.

Jeszcze inny ton, smutno-wesoty, wybrzmiat
w Swietnej sztuce Marii Wojtyszko pt. Piekfo -
Niebo Wroctawskiego Teatru Lalek, w rezyserii
Jakuba Krofty. Traumatyczny punkt wyjscia
akcji to Smier¢ mamy siedmioletniego Tadzia.
Brawurowa rola Agaty Kucinskiej jako zdespe-
rowanej kobiety, ktorawalczy z niebem i piek-

tem, by wroci¢ do synka, budzi silne emocje

Ishmael Falke, Sandrina Lindgren, Livsmedlet w Turku

- od smiechu po ptacz. Groteskowe s3 i niebo,
| pieklo, a desperacja kobiety przypomina bas
niowych buntownikow, jak chocby gorala Du-
de ze sztuki Ztoty klucz Jana Osnicy. Smier¢
matki pokazana jest jako tragedia, ale osto-
dzona obrazami zycia po zyciu i przeswiadcze-
niem, ze Tadzio potrafit sobie poradzi¢. Dostal
na starcie taka porcje matczynej mitosci oraz
wiary w siebie, ze wystarczyla mu na cate
zycie. Przedstawienie wroctawskie stanowi
przyklad bardzo atrakcyjnego teatru dla dzie-
ciimilodziezy, ale ze ,,sztukg lalkarska” wymie-
niana w nazwie festiwalu nie ma nic wspolnego.
W opozycji do motywu $Smierci, animanty
moga eksponowac swa zywotnosc, a wrecz
niesmiertelno$¢. Na takich zartach opiera sie
zabawny spektakl zespotu MarkusZinhaz
Puppet Theater z Peczu (Wegry) pt. Historia
latania. Maty, gabczasty ludzik (gabka $wiet-
nie daje si¢ animowac) marzy o lataniu. Wy-
mysla na wlasny uzytek to, co znamy z dziejow
ludzkoéci, od Ikara po loty kosmiczne. Zadna
kleska go nie zraza, bo nic nie moze mu si¢ stac.
Fruwa balonem (dostownym) i helikopterem
zrobionym z wiertarki i smigietka, uzywa spa-
dochronu i laduje w metalowej misce, ustuznie
podsunietej przez animatorke. Na ksiezyc le-

ci w kasku zrobionym z ucietej plastikowej bu-



telki. Ludzik jest $mieszny, a zarazem hero-
iczny w nieustajacych dazeniach do realizacji
marzen. Wspiera go piesek, ktdremu co praw-
da do szczgscia zupelnie wystarcza wygodne
miejsce na wspolnej faweczce, ale ktory bierze
udzial w podniebnych wyprawach, bo czego
nie robi si¢ dla przyjaciela. Problem $mierci
jawi si¢ w tym przedstawieniu w nowym
Swietle: nie wolno si¢ jej ba¢, bo tylko odwazni
moga zdobywac $wiat i tworzy¢ wciaz nowe
wynalazki.

Niesmiertelnos¢ lalek odczuwalna byta tak-
ze w japonskim przedstawieniu Genyji i sklep z na-
kryciami glowy (zespot Saruhachi-za z wyspy
Sado). Nie w sensie dostownym, jako nie$miertel-
no$c ludzi, ale jako trwanie sztuki. Autor dra-
matu, Monzaemon Chikamatsu, zwany ja-
ponskim Szekspirem, zyl na przelomie XVII
1 XVIII wieku, ale jego utwory nadal sg wysta-
wiane. Japonska tradycja lalkarska siega XI
wieku. Podziwianie mistrzowsko animowa-
nych lalek bun’ya, stuchanie kantora grajace-
g0 na samisenie i obcowanie z tekstem Chika-
matsu - przenosily widzow w cudownag ponad-
czasowosc i niesmiertelno$¢ sztuk pieknych.

Sztuka lalkarska to ozywianie nieozywio-
nego, nawet materii w niczym nie przypo-
minajgcej zywej istoty. Jestis Nieto z grupy
Onirica Mecanica z Kartageny (Hiszpania)
zdotat ozywic ,,akustyczng architekture”. Po-
zwolit przedmiotom mowié, a raczej szeptad,
mruczec i pikac. Obrotowa kulka uruchamiata
szmer odwracanych kartek ksigzki lub wydo-
bywata brzek tyzeczki mieszajacej kawe w fi-
lizance. Podobnie Alexis Rouvre z Brukseli
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Oresteja? rez. Frangols Lazaro, Teatr Lalek Banialuka w Bielsku-Biate]

(Cie Alexis Rouvre, Belgia) w przedstawieniu
Sznury ozywil tytulowe tworzywo. Liny,
sznury i sznureczki wypelnity duza scene Ba-
nialuki. Artysta, taczac sztuke animacji ze sztu-
kg cyrkowy, zarazem wiadatl materig i byt jej
niewolnikiem. Splatal najrozniejsze wezty i pe-
tle, tanicuchy i pajeczyny, zonglowal kawatka-
mi liny jak klasycznymi cyrkowymi maczuga-
mi, pozornie catkowicie panowat nad materia.
Z drugiej strony, materia zaczynata panowac¢
nad nim - sznury zaczynaty wiezi¢, krepowac
cialo, pajecza sie¢ gestniejgca w przestrzeni
sceny ograniczala ruchy. Artysta zmieniat sie
w czlowieka ogarnietego obsesja. Miotal sie
od fascynacji materig (podwieszony ktab lin
przypominal w pewnej chwili ludzki ksztatt,
do ktorego aktor przytulit sie z czuloscia)
po nienawis¢ do niej (sceny ciecia sznurow
tasakiem). Czlowiek ozywia materig, ale czy
moze catkowicie nad nig zapanowac? Lalkarze
dobrze wiedzg, ze animacja ma co$ z magii,
a animanty ukrywaja wlasne zycie.

We wspolczesnym teatrze lalek coraz wie-
cej jest spektakli aktorskich, ale i w nich po-
jawiaja sie czesto akcenty lalkowe, ktore wzbo-
gacajg plastyke catodci i pozwalaja odbi¢ sie
od realizmu w strong groteski, metafory lub
poezji. Tak byto w przypadku stylizowanych
lalek dzieci w spektaklu O podcinaniu skrzydet
Bratystawskiego Teatru Lalek (Stowacja), a tak-
ze w dwoch pozakonkursowych przedstawie-
niach Banialuki: Zielonej Gesi (rezyseria Pawel
Aigner) i Krolu Maciusiu Pierwszym (rezyse-
ria Konrad Dworakowski). Zwlaszcza ten ostat-
ni spektakl, ze znakomita scenografia Mariki

T

zka Morcinek

fot. Agnies

Wojciechowskiej, unikat gadulstwa, wybiera-
Jac znaczgce gesty i gre przedmiotem. Olbrzy-
mia korona przygniatajaca Maciusia wiecej
powiedziala o cigzarze wladzy niz dtugie opo-
wiesci, figury ministrow pokazane jako mate
trupie gtowki ze §wiecagcymi oczami osadzone
na czarnych szatach dosadnie charakteryzo-
waty otoczenie miodego krola, wielofunkcyj-
ne kuby umozliwiaty szybkie zmiany miejsca
akcji, dawaty kryjéwke Maciusiowi lub dono-
sicielom, a wszystko razem - dzigki teatralnej
i plastycznej wrazliwosci tak rezysera, jak
scenografki - trafniej uwspoélczesniato wy-
mowe powiesci Janusza Korczaka niz wszelkie
ewentualne zabiegi czynione na tekscie.
Nigdy dos¢ powtarzania formuly Janiny
Kilian-Stanistawskiej, ze teatr lalek to plasty-
ka w ruchu. Swiete stowa! Bielsko-bialski fe-
stiwal po raz kolejny unaocznil, jak wielkie
mozliwosci tkwig w lalkowych srodkach wyrazu
- jak przy ich pomocy mozna oswaja¢ widzow,
nawet mafe dzieci, z tak trudnymi tematami
jak - tym razem — umieranie i zabijanie. Lalki
cztekopodobne ukazujg ludzi inaczej niz
aktorzy w Zywym planie, co daje artystom
szerokie pole dla wiwisekcji lub karykatury,
zas animanty ,,nieludzkie”, jak zwierzeta, du-
chy, bogowie, umarli, czy nawet przedmioty,
pozwalajg ukazac zycie pulsujace w catym
stworzeniu, nie tylko w widzialnych istotach

ludzkich. W

XXV Miedzynarodowy Festiwal
Sztuki Lalkarskie]
Bielsko-Biata, 22—-26 maja 2018



