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Spektakl Grzegorza Wisniewskiego jest wnikliwym studium ciemne]

strony ludzkiej natury. Najwiekszy dramat Fedra

Drzezywa

w spotkaniu z samg sobg, w monologach, w torturze wyrzutow

sumienia.

B Lomot jest tak straszny, ze odruchowo chce
sie zastoni¢ uszy. Dzikie solo na perkusji,
ustawionej w niskim zaglebieniu na scenie,
daje na poczatku spektaklu Hipolit (Jakub
Nosiadek). Po minucie tej wscieklej solowki
raptem zapada cisza. Scena jest pusta, tylko
w glebi, pod tylng $ciang scenogratfii, stoi
Fedra (Katarzyna Figura). Posaggowa, w diugiej
do ziemi sukni, zaczyna iS¢ w nasza strone,
bardzo powoli, caty czas w tej zupelnej ciszy,
ostroznym krokiem $lepca - bo oczy przysta-
niajg jej wielkie przeciwstoneczne szkta. Od
takiego kontrastu: potwornego hatasu i ciszy,
emocji wykrzyczanych i emocji gleboko ukry-
tych, zaczyna sie Fedra w rezyserii Grzegorza
Wiséniewskiego na Scenie Kameralnej Teatru
Wybrzeze w Sopocie.

Zaczyna sie zatem bardziej jak koncert niz
jak spektakl. Nie chodzi tylko o gre na bebnach
i talerzach, bo ostatecznie to nie ona stanowi
o szczegolnej ,muzycznosci” przedstawienia
Wisniewskiego. Idzie raczej o konsekwentne
budowanie go na kontrastach, na skrajnych
punktach skali.

Swiatto i cienie

W taki sposob na przyktlad zostat wyrezy-
serowany ruch sceniczny aktoréw: niemal
zawsze graja wobec siebie albo w najwigkszym
mozliwym oddaleniu, przez cala szerokosc
czy glebokos¢ sceny, w dodatku odwroceni
do siebie plecami - albo w najwiekszej blisko-
sci, tuz przy sobie. Rezyser chetnie tez postu-
guje si¢ innym kontrastem: Swiatla i cienia.
Widzimy to juz w tej samej, opisanej przed
chwila poczatkowej scenie. Stojaca w glebi
Fedre oswietla ustawiony w kulisie ostry boczny
reflektor, wydtuzony cien aktorki ktadzie
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si¢ na $cianie scenografii, ale nie ma w sobie
niczego z posagowosci postaci, jest jakby przy-
czajony, jak cienie w filmach grozy. Kontrast
miedzy zewnetrznym i wewnetrznym... W te-
atr cieni scenografia zmienia sig¢ jeszcze pa-
rokrotnie, wtedy, gdy aktorzy schodza ze sce-
ny, a oswietlajacy ich, ustawiony w kulisie
reflektor tworzy ich bezksztattne, widoczne
dla widzow widma.

W budowanym na opozycjach spektaklu
jedno tylko okazuje si¢ nieporuszone. Sce-
nografia Mirka Kaczmarka to puste wnetrze
gigantycznej stalowej skrzyni. Skorodowanej,
jakby stata tu od wiek wiekow i miata sta¢ do
konca swiata. Trudno nie nazwac jej stalowa
pulapka. To przestrzen, ktéra w ogladajacym
budzi odruch ucieczki, szukania wyjscia. Dro-
ga ucieczki jest tu nawet podpowiedziana:
w tylnej, pordzewialej, jak gdyby pokrwawio-
nej scianie, na takiej wysokosci, ze mozna do
niego dosiegnac reka, widnieje niewielkie
zaglebienie. Mozna by chyba sprobowac pod-
ciggnac si¢ na rekach, wcisnac w te nisze, wy-
dostac na jakas druga strong... Jednak nic
z tego. Nisza, czy raczej schowek, postuzy w tym
przedstawieniu tylko do tego, by ukry¢ w nim,
do czasu, miecz, ktory Hipolit pozostawil w re-
kach Fedry. Wiemy, Ze ten miecz postuzy
Enonie do ulozenia intrygi, ktéra stanie si¢
przyc:zyna, najwiekszych nieszczes$¢. Schowek
zatem to tylko putapka w putapce. Ze stalowej
skrzyni nie ma wyjscia.

»Let me free” (,,Wypus¢ mnie, uwolnij”) -
to fraza, ktorg parokrotnie wypowiada i wy-
Spiewuje grana przez Katarzyne Datek Arycja.
Datek, sSwietnie kreujagc emocjonalnie zmrozo-
ng, o nieruchomej twarzy, ateniska ksiezniczke,
ktora Tezeusz skazal na rodzaj aresztu domo-

wego, i ktora wobec tego w kazdym gescie

i sfowie zmuszona jest prowadzic gre z oto-

- czeniem, wypowiada te stowa jakby we wias-

nym imieniu. Ale uwigzienie jest tu przeciez
sytuacja kazdej postaci. Uwiezienie w na oslep
ulokowanej (o czym mowi juz krok slepca Ka-
tarzyny Figury w pierwszej scenie) namietno-
sci. Albo moze lepiej powiedziec: pozadliwosci
- bo wszystkie te wzajemne ,,skierowania”
bohateréw sa mocno nasgczone erotyzmem.
Nie o wszystkim wiedzial przy tym Racine,
bo na przyktad w spektaklu Wisniewskiego
wieZz Ismeny (Agata Woznicka) i Arycji jest
ewidentnie homoerotyczna, Enona zas, stu-
zaca Fedry, okazuje si¢ Enonem, mezczyzna,
ale o biseksualnej naturze, bo grajacy go
Krzysztof Matuszewski chodzi (nie bez wy-
sitku) w butach na wysokim srebrnym obcasie,
takich samych, jakie nosi Fedra. Nie tylko
zatem Fedre rozpala fatalnie ukierunkowana
mito$¢ do pasierba i nie tylko Hipolit fatalnie
zakochuje si¢ w Arycji, bedacej politycznym
zakladnikiem jego ojca. Namietnosci i po-
zadliwosci krzyzuja sie tu, klebia, dziwnie
przeplataja, w tym samym nieporzadku, jaki
oddajg dzikie perkusyjne solowki Hipolita,
otwierajace pierwszy i potem drugi akt sztuki,
albo powykrzywiane ludzkie cienie na scianie.

Kobieta udreczona

Spektakle Grzegorza Wisniewskiego to
za kazdym razem wnikliwe studia ciemne;
strony natury ludzkiej, tych dziwnych, koéla-
wych cieni, jakie ona tworzy. Wérdd tych spek-
takli Fedra zajmuje miejsce wysokie. Wielki
w tym udziat aktordw, z ktorymi w Gdansku
Wisniewski zawsze znajdowal wspolny jezyk.
Katarzyna Figura zagrala kobiete udreczong



przezywana przez siebie i przez siebie potepia-
ng namietnoscig. Mitos¢ przyciaga ja do Hi-
polita jak ¢me $wiatto lampy, widac to w kaz-
dym jej gescie, gdy spotyka si¢ ze swoim pa-
sierbem. Wlasny maz, Tezeusz (Marek Tynda)
jest jej fizycznie obcy, co takze niedyskretnie
zdradza mowa jej gestow. Najwiekszy dramat
przezywa jednak w spotkaniu z sama soba,
w monologach, w torturze wyrzutow sumienia.
Najgorsza zas jest tortura mitosci odrzuconej
oraz meki zazdrosci. Gdy dowiaduje sie, zZe
Hipolit — zdawaloby sig, catkowicie nieczuty
na niewiescie ponety — kocha Arycje, Fedra
zostaje najglebiej zraniona w swojej kobieco-
Sci. Stfowo ,.kocha” nie moze przejsc jej przez
gardlo, dfawi sie nim, tak czuje sie upokorzo-
na. To jedna z najmocniejszych scen przedsta-
wienia. Sugestywne sg takze wybuchy dlugo
ttumionego gniewu Fedry, wybuchy bezstow-
ne, bo Fedra jedynie zrywa z siebie naszyjnik
z perel albo rozbija o stalowa $ciane szklany
puchar. Perelki turlajg sie potem po scenie,
odtamki szkta rozsypuja na podtodze. Obrazy
udreczonej duszy.

Sugestywna jest takze, wspomniana juz,

zimna jak kostka lodu Arycja Katarzyny Da- |

tek. Krzysztof Matuszewski z Enona (czyli
Enony) stworzyt nie bezgranicznie kochajaca
SWOja panig stuzke, tylko inteligentnego i wy-
rachowanego dworaka, motajacego, z fatal-
nym skutkiem, swoje intrygi. Szkoda jedynie,
ze Jakub Nosiadek jako Hipolit na wypowie-
dzenie namietnosci targajacych jego bohate-
'em, walczgcym pomiedzy lojalnoscig wobec

OJcaa glosem serca, znalazt jeden tylko pomyst
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redra, rez. Lrzegarz Wisniewski, Teatr Wybrzeze w Cdansku [2019]

- placzliwy wyraz twarzy. Hipolit u Racine’a
ma w sobie wyrazny meski rys, Hipolit No-
siadka tego rysu, mimo atletycznej budowy

ciala aktora, niestety nie ma.

Fatum pozadan

Namietnosci i pozadliwosci kiebig sie tu
zatem i splataja, i z tego $wiata nie ma wyjscia.
Potrafimy tylko ranic¢ si¢ wzajem, mijac, po-
rzucac. By nature tego Swiata oddac¢, Wisniew-
ski postuguje si¢ nie tylko kontrastami. Buduje
takze oryginalny, opatentowany przez siebie
instrument. Mozna go sobie wyobrazic na po-
dobienstwo dzwondw rurowych, tyle ze za-
miast metalowych rur na ramie wisza roznej
dtugosci... kuchenne noze. Wszystkie z zab-
kami, drapieznie polyskujgce, odpowiednio
wygiete, tak, by jak najlepiej ,,sprawic” ofiare,
zadac jej jak najwigkszy bol. Owe ,,dzwony
nozowe” zostaly zawieszone na ruchomym sta-
tywie z kotkami, umocowanym na rampie opa-
sujacej zaglebienie, w ktérym ustawiono per-
kusje. Gdy Fedra w jednej ze scen w przyplywie
bolu i gniewu odepchnie od siebie 6w instru-

ment, ten zatoczy jedynie poétkole. Z tego

_kregu nie moZna si¢ wyrwac...

Grzegorz Wisniewski zaproponowat zatem
nader pesymistyczne odczytanie dramatu
Racine’a, w ktorym panujaca nad cztowiekiem
jego wiasna natura jest czyms$ w rodzaju an-
tycznego fatum. Pytanie, czy w zakonczeniu
nie ukrywa si¢ jednak jakie$ wyjscie? Waziut-
ka szczelina, pasemko swiatfa. Wspanialy fi-
natowy monolog Fedry Katarzyna Figura wy-

glasza naga, ale tylko si¢ tego domyslamy,
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bo jej ciato ledwo, ledwo przeswituje przez
polprzezroczysta bialg tunike. I urywa swoj
monolog na stowach o wstydzie. Bialy ko-
stium mialtby byc jego znakiem? Wstyd, su-
mienie - rzeczywiscie jego glos byl zawsze
dla Fedry zasadniczy. Gdyby nie poczucie
niestosownos$ci, mowi przeciez w jednej ze
scen dramatu, jakimze problemem bylby dla
niej pikantny romans z pasierbem? Sumienie
nadalo wydarzeniom tragedii Racine’a dra-
matyczng dynamike, bez glosu sumienia nie
byloby po prostu tego dramatu. Co prawda ni-
kogo przed niczym to nie ustrzeglo, podle-
gamy Slepym namietnosciom i zadne ,let me
free” nie ma w tych sprawach zastosowania.
Ale namigtnosci w jednym jedynym podlegaja
nam: podlegaja mianowicie naszym osagdom
i ocenom. Poki wiemy, co przystoi, a co nie,
mamy nad nimi przewage.

Obawiam si¢ jednak, Ze na podstawie same;
tylko finalowej sceny tego znakomitego przed-
stawienia probuj¢ przerobi¢ Grzegorza Wis-
niewskiego z wnikliwego analityka ciemnej
strony ludzkiej duszy na dyskretnego morali-
ste. Nie przecze, bytoby mi z tym wygodniej.
[nstrument z nozy, krecacy sie wkoto — ten obraz
wbil mi si¢ w pamig¢, chetnie bym go sobie
wymazal z glowy. Ale moze biata tunika na
nagim ciele Fedry to raczej symbol tego, ze
stata si¢ kolejng ofiarg owego kregu? Coz,
wtedy wszystko krecitoby sie w tym spektaklu
tak samo, jak w stynnym wierszu Heinego

Mtodzieniec kocha dziewczyne:

Miodzieniec kocha dziewczyne,
Co ma innego w sercu.
Ten inny z jeszcze inng

Staje na slubnym kobiercu.

Dziewczyna bierze ze zlosci
Pierwszego, co si¢ nawinie.
A trafia to w mlodzienca,

Co si¢ kocha w dziewczynie.

To taka bardzo stara
[ wcigz taka $wieza piosenka!
A komu sie przydarzy,

W tym serce z bolu peka.

Teatr Wybrzeze w Gdansku

Scena Kameralna im. Joanny Bogackie
w Sopocie

Fedra Jeana Racine'a

ttumaczenie Antoni Libera

rezyseria Grzegorz Wisniewski
premiera 6 kwietnia 2019




