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Jan Klata w krakowskim Teatrze im. Juliusza Stowackiego

wystawit Panstwo Platona. O pracy nad spektak
Der Staat pisze Olga Smiechowicz, odpowiedzia

em Panstwo /
na za przektad,

adaptacje, dramaturgie i nauke jezyka starogreckiego.

B Podobno mtodemu Platonowi marzyla sie kariera tragediopisarska.
Mozliwe, ze gdy poznal Sokratesa, zdal sobie sprawe, Ze teatr na potu-
dniowym stoku Akropolu z jego wielotysigczna publicznoscig nie jest
przestrzenig oferujaca warunki do poglebionej rozmowy na tematy
wymagajace najwyzszego stopnia namystu. Przyjeta przez niego forma
dialogu filozoficznego wydaje si¢ powidokiem mlodzienczych aspira-
cii, jednak jego adaptacje na dynamicznie zagrany dramat w sposob
kluczowy utrudnia sposob, w jaki Sokrates prowadzi wywod i zadaje
pytania swoim rozméwcom. Niejednokrotnie widac, ze nie oczekuje
polemiki. Z ich ust padaja jedynie kolejne synonimy potakiwania,

Najwieksza czes¢ pracy adaptacyjnej odbyla sig¢ jeszcze na staro-
greckim oryginale. Ze wzgledu na objetos¢ tekstu, ktory aktorzy mieli
przyswoic¢, konieczne bylo jego zageszczenie poprzez wprowadzenie
radykalnych skrotow. Grecka syntaksa w sposob znaczgcy rozni sig
od sktadni jezyka polskiego. Logika prowadzenia mysli jest zupelnie inna.
Trzeba byto ja mozliwie uproscic, by ulatwic aktorom interpretacje.
Staralam sie rowniez ujednolici¢ leksyke, by nie musieli uczy¢ si¢ kolej-
nych synonimow, a operowali sfowami znanymi juz z innych kwestii.

Widz z pewnoécia wychwyci, ze polski przeklad w wielu miejscach
jest krotszy od tekstu adaptacji. Przede wszystkim dlatego, ze w greckim
zdaniu wiele stow ma funkcje gramatyczng (na przyklad rodzajniki).
Przez brak ekwiwalentu nie thumaczymy ich na jezyk polski. (Nietrudno
si¢ domysli¢, ze czlonkowie zespolu niejednokrotnie podejmowali
pertraktacje, by usunac je z naszej partytury — doprowadzitoby to jednak
do catkowitej utraty oryginalnego brzmienia). Tekst polski jest rowniez
krotszy ze wzgledu na prace lektorow, ktorzy w trakcie spektaklu przez
stuchawki podajg go do uszu widzow. Przyjeta przez nas konwencja
tlumaczenia symultanicznego wymagata prostych, klarownych komuni-
katow, ktore bezposrednio oddadzg najwazniejsze sensy prowadzonych
rozmow. Retoryczne ozdobniki, ktore zagadatyby meritum, nie prze-
trwaly spotkania z adaptacyjng brzytwa. Moj przeklad nie jest wigc
ani przekiadem filologicznym, ani literackim, jest skondensowanym
uchwyceniem tego, 0 czym aktorzy méwia na scenie.
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Nasze proby skupily sie przede wszystkim na nauce jezyka. Od razu
bylo wiadomo, ze najefektywniejsza bedzie praca ,jeden na jeden”.
Kazdy z aktoréw wymagal zindywidualizowanej metody nauczania.
Niektorzy przedzierali si¢ przez rozczytywanie alfabetu, inni wolel;
transkrypcje. Niektorzy chcieli przettumaczenia i objasnienia kazdego
wypowiadanego stowa, inni intuicyjnie dawali si¢ poniesc wymyslone;
przez siebie melodii wypowiedzi. Zdarzali si¢ rowniez i tacy, ktorzy
siegali po podreczniki i zakuwali czas terazniejszy. Tylko Karolina Kazon
(ktora wezesniej studiowata kulturoznawstwo cywilizacji srodziemno-
morskiej) znala staro- i nowogrecki. Jej prog wejscia w te produkcje byl
zatem zupelnie inny. Cala reszta zespotu startowata z poziomu zerowego.

Nie wiemy, jak naprawde brzmiala greka okresu klasycznego.
W spektaklu stosujemy zasady wymowy zaproponowane przez Erazma
z Rotterdamu (tzw. wymowa erazmianska). Nasze stfowianskie struny
glosowe pracuja jednak w zupelnie innych rejestrach, dlatego, bysmy
mogli cho¢ troche przyblizyc sie do wlasciwej barwy, wszystkie kwestie
zostaly dla nas nagrane przez Danai Chondrokouki - filolozke klasycznag
greckiego pochodzenia. Produkcja tego spektaklu miata charakter mie-
dzynarodowy (w trakcie prob komunikowalismy sie w jezyku polskim,
angielskim, niemieckim i starogreckim), zdarzaty si¢ wigc momenty,
gdy na fali przemeczenia starogrecki nagle nabieral angielskiego akcentu.
Stycha¢ réwniez wyraznie, ze greka pochodzacej z Niemiec Lindy
Poppel (Trazymach) brzmi inaczej niz w wykonaniu reszty zespolu.
Wywodzac sie z innego rejestru jezykowego, Linda wychwytuje i styszy
niuanse, ktore dla nas sq przezroczyste. Z drugiej strony, dzwieki dla
nas oczywiste dla niej okazaly si¢ nie do wymowienia. W tych rozni-
cach kryje si¢ odpowiedz na zagadke, czemu od pewnego momentu
polska czes¢ zespotu zaczela mowic ,psysie” zamiast ,,psyche” (yuyy
— ,dusza”). Ze wzgledu na melodi¢ i rytm wypowiedzi ogromng wage
przywiazywalismy rowniez do akcentow i przydechow. Niejednokrot-
nie zarliwos¢, z jaka aktorzy poprawiali si¢ nawzajem i klocili z inspi-
cjentem (Marcin Stalmach) o precyzyjng akcentuacje, kusila swoim

komediowym potencjatem, by taka sceng wprowadzic do spektaklu.




AKtorzy z oddaniem ,naczytywali” tekst (dzieki temu ¢wiczyli
rowniez struny glosowe, ktore nieprzyzwyczajone do obcych zbitek
dzwigkowych znacznie szybciej sie meczyly), by pamie¢ powoli oswajala
si¢ z materialem, jednak przez dlugi czas maksymalna liczba zdan
mozliwych do nauczenia ograniczala sie do trzech dziennie. By utatwic
im zadanie, dzielitam ich wypowiedzi na mniejsze czgstki znaczeniowe.
Ttumaczytam, ktore stowa ,sie lubig”, ktoére mozna sklejac razem,
by uzyskac ptynnosc native speakerow. Przepisywali swoje kwestie
setki razy. Stuchali nagran Danai w zapetleniu. Wymyslali historyjki
mnemotechniczne, by obce stowa zakotwiczyty sie w pamieci. Najczesciej
konczylo si¢ jednak na tym, ze uczyli sie przez cala noc, a rano przychodzili
na probe 1 w glowie panowala pustka. Panika mieszata sie z bezsilnoscia.
Ogrom katorzniczej pracy, ktorg wykonali, by nauczy¢ sie swoich
kwestil, jest niebywaly. Co wigcej, gdy zdali sobie sprawe z poziomu
trudnosci postawionego przed nimi zadania, pojawit sie rowniez strach
przed blackoutami. Co zrobi¢, gdy w trakcie spektaklu przed oczami
stanie czarna sciana? Grajac po polsku, zawsze mozna co$ zaimprowi-
zowac. Tutaj jedynym wyjsciem bedzie ratowanie sie postacia, jesli nagle
pojawi si¢ niemoc, musi to by¢ niemoc postaci.

Wszyscy czekaliSmy na moment, w Ktorym nastgpi magiczne prze-
palenie i mozg zacznie z wigksza tatwoscia przyswajac kolejne zdania.
Mijaly kolejne tygodnie, a ten moment nie nastepowal. W koncu przyszedt
dzien, gdy trzeba byto oderwac¢ sie od pomarszczonych tzami i potem
kartek i wstac od stolika. Bylo czyms fascynujacym, ile bolu i energii
kosztuje cialo uczgce si¢ mowic. Byl to tak wielki wysitek, ze aktorzy
nawet nie zauwazali, Ze za rodzonymi przez nich stowami bezwiednie
podazaja ich ramiona, plecy, dlonie, ze ich wlasna sila odsrodkowa
rzuca nimi po calej scenie, ze krzycza, nie nawigzujac z nikim kontaktu

wzrokowego. W pelni skoncentrowani na obrazie zapamigtanej kartki.
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Nieswiadomie przerzucanej na druga strong. Jezeliw trakcie spektaklu
widz wychwyci dyskretny ruch dloni, bedzie to nicomylny znak, ze
wlasnie dojechalismy do konca strony w naszym egzemplarzu.

Cala uwage pochtaniato poprawne wypowiedzenie greckiego tekstu,
nie byto przestrzeni, by mysle¢ o intencji, interpretacji czy zadaniach
aktorskich. Nastgpnym wyzwaniem bylo wigc zmuszenie martwych
stow do pracy. Jak prowadzi¢ mysl, mowiac w jezyku, ktorego skladnia
uklada tresci w porzadku zupelnie innym, niz ma to miejsce po polsku.
Rozwigzaniem wydawalo sie wyciggnigcie najwazniejszych stow przed
nawias, tj. oikn (,sprawiedliwos$¢”), &dixia (,,niesprawiedliwosc”),
alnbera (,prawda’”), i potraktowanie ich jak punktow orientacyjnych,
Ktorych osiggnigcie wyzwala konkretne emocje i dzialania sceniczne.

Wreszcie nadszedl moment, gdy artysci stojac na scenie, zaczeli
naturalnie rozmawiac tymi zdaniami. Nikt jednak nie miat ochoty
wpas¢ w pulapke grania dramatu realistycznego w jezyku staro-
greckim. Aktorzy musieli znalez¢ forme chronigcy przed potocznoscia
wypowiedzi. Okazalo sig, ze emfaza w podawaniu tekstu, operowanie
szerokim gestem, budowanie znaczen pelnig obecnosci na scenie,
ktore podczas spektaklu granego w jezyku polskim bylyby trudne
do zniesienia, idealnie wspolgraja z ekstrawaganckim brzmieniem
jezyka starogreckiego.

Przez wigksza czes¢ przedstawienia ze sceny padaja stowa, ktore
konstruuja przed widzem zupelnie nieznang sytuacje semantyczna.
Z publicznosciag komunikujemy si¢ za pomoca tlumaczenia podawa-
nego do stuchawki. Zaczynamy konwencjonalnie: na poczatku widz
styszy polski przektad, jednak od pewnego momentu zarowno aktorzy
wystepujacy w roli lektorow, jak i jezyki zaczynaja si¢ zmieniac. Percepcja
musi wiec na biezaco synchronizowac dwie, symultaniczne rzeczywi-
stosci, ktore ulegaja ciaglej przemianie.

Refleksja filozoficzna musiata rowniez zosta¢ skonfrontowana
z realiami sceny. Jakimi postaciami sa rozmowcy Osoby Sokratejskiej
(w tej roli Dominika Bednarczyk-Krzyzowska oraz Karolina Kazon)
i jakie relacje ich lacza? Innymi stowy: co aktorzy beda mieli do zagrania?
Gdyby Platon pisal tragedie, swoj namyst nad Swiatem wyrazalby
stowami Achillesow i Hektorow, potrzebny mu byt jednak super-
bohater-intelektualista. W trakcie préb nad starogreckimi tekstami
wybrzmiewaly odniesienia do Slavoja Zizka oraz Bernarda-Henriego
Levy'ego. Osoba Sokratejska Dominiki jest niewygodny dla calego
Swiata. Ma w sobie hybris przysztego meczennika. Rownoczesnie
wloczy sie za mlodszymi kochankami, namawiajac ich, by rozmawiali
z nim o sprawiedliwosci (por. obraz Edouarda-Henriego Avrila Sokrates
i Alkibiades). Portowe miasto, w ktorym rozpoczyna sie dialog, to miejsce
szemranych interesow, przemytu broni i zakazanych imprez. Wysta-
wiajac Panstwo, chcielismy opowiedzie¢, co sie¢ wydarzylo w jednym
znocnych klubow Pireusu. Osoba Sokratejska przyszed! tu w poszuKiwaniu
zapomnienia. Jest egoistyczna zadziorno$¢ w jego tancu otwierajagcym
spektakl. Pokusa buntu przeciwko wizerunkowi, ktéry narzucit mu
Platon.

Konfrontacja z bojowka Polemarchow, ktérych §wiadomos¢ zostala
rozszczepiona na dwoch aktoréw (Mateusz Bieryt, Wojciech Dola-
towski), zapowiada rozmowg z Kefalosem (Jacek Strama). Rozmowg,
ktora miedzy stowami zawiera grozbe bezwzglednej przemocy. Niby go
szanuja, wiadomo jednak, ze ta noc moze zakoriczyc si¢ torturami.
Kefalos dorobil sie majatku na handlu bronig. Reprezentuje sile rzadzgcy
$wiatem, ktora skorumpowala Trazymacha. W sytuacji real-nego-zgg_mf |
zenia Osoba Sokratejska drazni go, wypytujac o starosc,
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i ,sprawy Afrodyty”. Zaczepnie przejezdza mu Kijem po sztachetach,
a ze mowa o sprawiedliwosci - dostaje w twarz za bezczelnosc. Najwigk-
szym dobrem, jakie Kefalos pozyskal dzigki majatkowi, jest ,,spokoj”.
Jednak wraz ze zblizajaca si¢ Smiercig coraz czgsciej zastanawia sig,
jak jego zycie zostanie osagdzone - dlatego zostawia Osobg Sokratejska
ze swoimi synami, by osobiscie dopilnowac skladania ofiar. Czy miejsce
sceniczne musi zamienic si¢ w rzeznie, by poprzez cierpienie innych
jego winy zostaly odpuszczone? Kto bedzie jego oharg? Mlot, ktory
Kefalos bierze do r¢ki, to w zamysle rezysera mlot, ktorym czlonkowie
Grupy Wagnera dokonujg egzekucji na dezerterach.

Brute Colina Stetsona kalibruje napigcie miedzy postaciami. Skoro
Polemarchowie zostali ,,spadkobiercami rozmowy”, Osoba Sokratejska
konczy z glowa na torach kolejowych. To wojownicy. Swiat dziela
na przyjaciol i wrogow. Nie sg przyzwyczajeni do takich przeciwnikow.
W tej scenie pokazujemy, jak Osoba Sokratejska pytaniami rozmonto-
wuje swoich rozmowcow. , Przyjaciele i wrogowie to ci, ktérzy sa nimi
naprawde, czy tylko sie nimi wydajg?” ,,Sprawiedliwos¢ to korzysci
dla przyjaciol, a szkody dla wrogéw?” | Sprawiedliwie bedzie szkodzi¢
tym, ktorzy nikomu nie wyrzadzili zadnej krzywdy?” A czy czlowiek

sprawiedliwy powinien komukolwiek szkodzi¢?” Stawiane jedno po
drugim, precyzyjnie odcinajg im kolejne potaczenia uktadu nerwowego.
Na poziomie ruchu scenicznego Osoba Sokratejska obezwladnia ich
jak postaci z mangowego komiksu. Tylko Ze dla niego to nie byli zadni
przeciwnicy. Nie potrzebowatl wiele czasu, by powalic ich na ziemie.
Pojawienie si¢ Trazymacha bylo kompletnym zaskoczeniem. Na po-
czatku jest emocjonalny. ,,Co to za brednie... Ty i ta twoja ironia...”
- mowi do Osoby Sokratejskiej. ,,Prawisz mi komplementy, ale tak
naprawde tapiesz za stowka. Obalasz cudze odpowiedzi, a sam nie

potrafisz powiedzie¢ nic sensownego”. Nie spodziewali sie spotkania,

ale Trazymach wie, ze od razu rozpoznal jego glos. Zeskrobywalismy
kolejne warstwy tej sceny, by doszukac sig, jaka naprawde taczyla ich
relacja. To filozoficzne zwierzeta ze wspolna przesztoscia. Intuicja
aktorek podpowiadala, ze kiedy$ byli para.

Co moze by¢ ekwiwalentem ich rozmowy w 2024 roku? Dwoje
idealistow, ktorzy kiedys razem przykuwali si¢ do drzew w Puszczy
Bialowieskiej. , A jesli niesprawiedliwos¢ rozdzieli dwoje ludzi?”
Mozliwe, ze historia ich relacji zawarta jest w tym zdaniu. To, co ich
taczylo, bylo wazne, ale si¢ rozstali i kazde poszto w swoja strone.
Dzi$ Trazymach pracuje w miedzynarodowym koncernie, jednak ciggle
nosi w kieszeni kasztan, ktory wtedy dostal od Osoby Sokratejskiej.
Moze to przypadkowe spotkanie jest dobra okazja, by go oddac.

W komentarzach do tego fragmentu znajdziemy interpretacie, ze
Trazymach kupczy retorycznymi umiejetno$ciami, gdy tymczasem
Sokrates stara si¢ uchroni¢ swoich uczniow przed oszustwami sofisty.

. »oprawiedliwosc jest zawsze po stronie silniejszego”. Trazymach patrzy
"' na swiat z perspektywy ,tego, co przynosi korzy$c”, Dlatego nie podobaja
mus:g kategorie, w jakich Osoba Sokratejska zadaje pytania. ,,Sprawie-
(@liwosc to cnota, a niesprawiedliwo$c¢ z10?” Trazymach nie odpowiada
»ﬂkfﬂiﬂ Dla niego niesprawiedliwog¢ si¢ oplaca, a sprawiedliwos¢ -
miedyme »Szlachetna naiwnos¢”. Mozemy zgadzac si¢ z pogladami

_. ,:_ D§ | ymi przez Osobe Sokratejska, ale w konfrontacji z rzeczywi-
- ste ’ ci MTrﬂzymach ma racj¢. Dzisiaj dzieli ich wszystko, ale sa sobie
Pe bni. To Mﬂlkt ludm, ktorych laczy niezwykta blisko$¢, bo tak
%'B 950]3& SukratE}ska zdazyl juz przepracnwac to, co
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z Irazymachem, rownoczesnie jest w nim nienawis¢ do niego. ,,Przekonaj
mnie”. Trazymach nie jest w stanie wylozy¢ mu swoich pogladéw na
poziomie racjonalnym. Ma mu ,argumenty silg wlozy¢ do duszy”?
Klotnia o definicj¢ sprawiedliwosci ma charakter pretekstowy. Tak na-
prawde mowig o relacji, ktora kiedys ich laczyla. Jak to sie stalo, ze
znalezli sie¢ w tym miejscu? W tym samym czasie lektor meczy sie, by
thumaczenie ich stow brzmialo mozliwie obiektywnie,

Na poczatku ich spotkania istniala realna szansa, ze Trazymach
uratuje Osobe Sokratejska, zostala jednak zaprzepaszczona przez
hybris wybranca, ktory nie zmieni swojego postepowania ani pogladow.
Trazymach wie, co si¢ stanie. Pozostaje mu tylko dziwi¢ sie, jak mozna
Swiadomie wybra¢ smier¢ zamiast zycia. Moze to wlasnie on, a nie Platon
wyniesie go na oltarze? Tasma, na ktérej nagrywaliSmy te rozmowe,
urywa sie w chwili, gdy Trazymach przyznaje Osobie Sokratejskiej racje.

Mozliwe, ze Glaukon (Marcin Kalisz) by jego najbardziej oddanym
uczniem. Latami wstuchiwal sig, jak rozmawia z ludzmi. Przyjat jego
idealy i teraz nie chce, by okazaty si¢ frazesem. Dopytuje go o prawdziwe
intencje: czy maja tylko udawac, ze wierzg w sprawiedliwosc¢? Osoba
Sokratejska wlasnie rozstal si¢ z miloscig swojego zycia. Nie ma sily
na kolejny wyktad. Odpowiada potstowkami. Dlatego Glaukon musi
sam sobie odpowiedziec, jakiego rodzaju dobrem jest sprawiedliwo$¢?
Ryzykuje stwierdzenie, ze ludzie postepuja sprawiedliwie, poniewaz
nie majg sity, by zachowywac si¢ niesprawiedliwie. Przywoluje opo-
wiastke o magicznym pierscieniu, dzigki ktoremu cztowiek mogt sta¢
si¢ niewidzialny. Wedlug Glaukona kazdy, kto nie wykorzystaltby go
do popelnienia przestepstwa, zostaltby uznany za glupca.

Sprawiedliwemu zawsze bedzie si¢ wiodlo gorzej niz niesprawie-
dliwemu. Blisko mu do pogladow Trazymacha, upiera si¢ jednak, by
ustysze¢ przekonujaca pochwate sprawiedliwosci. Nie doczeka sie.
Jego mistrz nie ma nawet sity, by si¢ podnies¢. Widz musi zobaczy¢, jak
wielkg cene placi za rozmowe z Trazymachem. Adejmantos (Marcin
Sianko) animuje nim jak pacynka. On rowniez twierdzi, ze niesprawie-
dliwosc oplaca si¢ bardziej niz sprawiedliwo$¢. Ludzi mozna oszukad,
a bogow przekupic hojng ofiarg z brudnych pieniedzy.

W tej scenie nastgpuje aktorska podmiana Os6b Sokratejskich.
Chcielibysmy wierzy¢, ze do tej pory mieliémy do czynienia z ,,praw-
dziwym” Sokratesem, natomiast Osoba Sokratejska Karoliny Kazon
to konstrukt Platona opowiadajacy o pozytkach plynacych z cancel
culture. Jezeli chcemy stworzy¢ sprawiedliwe panstwo, konieczna jest
ingerencja w mity, ktore dostarczaja wzorcow naszej wspolnocie. Zabro-
nimy poetom przedstawiania ludzi, ktorzy byli niesprawiedliwi, lecz
szczesliwi. Od teraz beda mogli pokazywac tylko pieknych i dobrych.
Ocenzurujemy rowniez dzieta Homera, u ktorego kazdy fragment
o Hadesie to osobna scena z horroru. Jezeli nasi obywatele maja umie-

Co zrobic, gdy w trakcie spektaklu
przed oczami stanie czarna Sciana?
Grajac po polsku, zawsze mozna

coS zaimprowizowac. Tutaj jedynym
wyjsciem bedzie ratowanie sie
postacig, jesli nagle pojawi sie
niemoc, musi to by¢ niemoc postaci.




rys, Bogna Podbielska

rac za ojczyzng, nie mogg bac si¢ $mierci. Wokot Osoby Sokratejskie;
gromadzi si¢ sekta opanowana ekstatycznym szalem niszczenia zaka-
zanych ksiazek. Spiew Karoliny (wariacja wokot Kreiihn Kéhrmahn Iss
De Hiindin grupy Magma) jest rozbiegdwka dla monologu Lindy. Skoro
juz wiemy, co jest niewlasciwe, zobaczmy, co jest wlasciwe.

Trazymach po rozstaniu z Osoba Sokratejskg zeslizguje sie z kart
naszej historii. Wraca na sceng, by opowiedzie¢ swoja wizje zaswiatow.
Niemiecki, w ktorym zostaje opowiedziany Mit Er, staje sie jednym
z archaicznych jezykow (by zachowaé przypowiesciowy charakter Mitu
Eroraz opisu jaskini, skorzystalismy z przektadu Wladystawa Witwic-
kiego). Wracamy do czaséw, gdy aojda siadal przy ognisku i opowiadal
historie, od ktdrej nie sposdb sie oderwa¢. Cala scena zostaje zbudo-
Wana na potedze aktorskiej obecnosci. Linda tworzy bardzo konkretny
Swiat spoza realnosci. Opowiada o Mojrach, Syrenach, wyjacych przepa-
Sciach i duszach wybierajacych swoje losy. W tle widz slyszy szum wiatru
i niepokojace chory z The Walrus Hunt grupy The Residents. Powarki-
Wania potwor6w i zawodzenia duchéw blakajacych sie w ciemnosciach
Hadesu. W stowach Proroka (Wojciech Dolatowski), ktére jak snop
Swiatla przecinajq jej narracjg, zawarta jest nieuniknionos¢. Wszyscy
Swiadomie wybralismy, co nas czeka w nastgpnym zyciu. Er nie pil
zRzeki Zapomnienia. Jak dalej zy¢ ze wspomnieniem tego, co zobaczyl
W zaswiatach i nie oszalec¢?

Duzo czasu poswigcilismy na wytlumaczenie Lindzie, ze polski
katnlicyzm jest (co najmniej) problematyczny. Uswiadomienie jej,
ze opowiadana przez nia metafizyczna historia wzbudzi nieufnos¢

liberalnej inteligencji, ktora myslac o duchowosci, bedzie pamietaé
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0 pedohilii, sojuszu tronu z oftarzem i n iebotycznych dotacjach. Trzeba
Ja bylo przygotowac na energi¢ zamkniecia, ktéra moze poplyna¢ od
widowni, i na to, ze bedzie musiala sie przez nia przebic. Przychodzi
wigc Joker, mowi tajemnice, ale na koniec - mruga. Aktorzy zapetlajg
si¢ w monotonnej choreografii kolowej natury historii. Poczatkowo
mielismy pomysl, by w trakcie monologu Lindy puszczaé napisy po
starogrecku. Niemiecki na scenie, polski w stuchawce. Dwoje aktorow
symultanicznie powoluje dwa $wiaty, ktore sa totalne i przenikaja sie
wzajemnie. Zmiany na poziomie jezyka zapowiadajg motyw jaskini,
ktorej opis opowiedziany glosem Dominiki widz styszy w stuchawce.
W rozumieniu rezysera wielka metafora tego, co postrzegamy zmy-
stami, i tego, co istnieje naprawde, odnosi sie nie tylko do obrazéw,
lecz rowniez do werbalnych srodkow komunikaci; naszego spektaklu.
Zwrot ku jezykowi polskiemu to moment wyjscia na §wiatto. Wszystko
staje si¢ zrozumiale. Nie wiadomo tylko, kim sa kuglarze animujgcy
przedmiotami, ktérych cienie odbijajg sie na $cianie. Czy to demony,
ktore nas zwodza, czy artysci. Choreograf Macko Prusak mys$lac
o strukturach ruchowych tej sceny, w rozedrganiu aktoréw starat sie
oddac charakter cieni widocznych wewnatrz jaskini. Osoba Sokratejska
wyzwolit si¢ z kajdan i wyszedt na zewnatrz. Jego oczy napetnily sie
stoicem. Gdy powrdcit w ciemnos¢, by uswiadomié wspotwiezniow,
jak wyglada prawdziwy $wiat, okazalo sie, ze podwazanie powszechnej
Wizji rzeczywistosci grozi $miercia.

Finalowy monolog Osoby Sokratejskiej jest parafraza oryginalnego
tekstu Platona. Wycelowane w niego reflektory pozostaja zZgaszone,
Za jego plecami powoli rysuja sie ostraki z imionami oséb, ktére
chciano wygnac z miasta. Rzadko pamigta si¢ o tym, ze ostracyzm
odbywat si¢ bez sadu. Kluczowe pytanie pada na koncu spektaklu:
»Czy uwierzyliscie moim oskarzycielom?”. Przed sad zaprowadzity
go oszczerstwa i zawis¢ tych, dla ktorych stowo ,,medrzec” stanowilo
obelge. Wraz z pierwszymi stowami apologii uruchamia sie wielka
machina do konstruowania narracji, w ktérej ideat mysliciela zostanie
zabity zgodnie z prawomocnym wyrokiem. Dominika méwigc ten mo-
nolog, nie ma ztudzen, jaka bedzie decyzja sedziow. Wydaje sie wrecz, ze
specjalnie ich prowokuje, ostentacyjnie nie blagajac o litos¢. W sali préb
jeszcze nie bylo tego stycha¢, jednak podczas premiery wybrzmiato,
jak bardzo stowa Osoby Sokratejskiej sg aktualne: ,,Sprawiedliwo$¢
nie zalezy od laski sedziego. Sedzia nie powinien okazywac¢ taski,
Kierujgc si¢ prywatnymi sympatiami. Ma wydawaé wyroki zgodnie
z prawem’. Albo jest si¢ sprawiedliwym, albo nie. Cho¢ trzeba przyznac,
ze oskarzyciele mowili tak przekonujaco, ze bohater Dominiki sam
niemal zapomnial, kim jest. Jego $mier¢ wyzwala setki sploszonych,
wyglodzonych ptakow. Dostajemy przedtuzony final na refleksje.
Mozliwe, ze te wszystkie rozmowy wcale nie miaty miejsca. Osoba
Sokratejska wyswietlit je sobie na krétko przed wykonaniem wyroku.

Od snieznobialej scenografii Mirka Kaczmarka czu¢ trupem. Lepka
od brudu podloga sugeruje, ze w miejscu, gdzie teraz jest nocny klub,
wczesniej byla rzeznia. W tak nacechowanej przestrzeni Natan Berkowicz
docisngl pedal psychodelii i zaproponowal wszystkim zebranym
platoniskie lato mitosci”. Jego projekcje stworzyly gesty, totalnie nie-
realistyczny swiat, ktory rownoczeénie jest bardzo sugestywny.
Przez caly spektakl jesteémy wystawieni na bardzo mocne bodzco-

Raczej halucynogenny trip, ktory nastepnego ranka wyzwa]a zucie
gi{)du. . - -l




