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omimo pewnych ktopo-
tow z nutami kontynu-
uje moje dyletanckie
zapiski na marginesie
oper granych w polskich
teatrach. Skoro do oper

biorg sie rezyserzy teatralni

z analogicznymi ktopotami...
To jeden argument, a drugi,
juz bardziej na serio: operze,
najsubtelniejszej ze sztuk sce-
nicznych, nalezy sie promocja.
Jest Swietna, komunikatywna
alternatywa dla wsobnych
eksperymentow w teatrach
dramatycznych. Poza tym

na naszych oczach toczy sie
niemozliwa do definitywnego
rozstrzygniecia debata na
temat uwspotczes$niania
starych, mistrzowskich dziet.
Jak daleko mozna sie posunac,
narzucajgc aktualny kostium
na kanoniczne libretta

| partytury? Kazda kolejna in-
scenizacja bierze udziat w tej
debacie, przy czym i skrajny
pietyzm, historyzm i radykal-
na aktualizacja mogg okazac
sie chybione.

Jedna z premier Polskiej
Opery Krolewskiej w mijajg-
cym wiasnie sezonie dostar-
cza doskonatego materiatu do
przemyslen na ten temat. Dy-
rektor Andrzej Klimczak i dy-
rygentka Lilianna Krych we
frapujacy sposéb uzasadniaja
decyzje o wystawieniu tego
prawie zapomnianego tytutu.
Jest rok 1946, w powojenne;
Anglii Britten komponuje ope-
re na nieduzy sktad instru-
mentalno-wokalny, z ktérym
moze jezdzi¢ i wystepowac
w skromnych warunkach. Te
pozamuzyczne, finansowe
okolicznosci sg sekretem
zaistnienia unikalnej formuty
kompozytorskiej ,The Rape of
Lucretia™: uszczuplone instru-
mentarium i niewielka liczba
rol wyzwolity inwencje melo-
dyczng i brzmieniowa. A dzis,
w czasach pandemii i kryzysu,
przy mniejszych budzetach
i ograniczeniach - kameralna
opera znow sie przydaje.

Pozostaje jeszcze, bagatelka,
kwestia tresci. W programie
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Ktopoty z Brittenem
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Orkiestra pod batutg Lilianny Krych zagrata tego
skomplikowanego, ztozonego Brittena tak klarownie
i olSniewajaco, ze nawet dziecko by zrozumiato

Dorota Kozinska wylicza
zarzuty krytykéw, z ktorymi
spotkato sie libretto Roberta
Duncana, sugerujac, by ,,za-
mkna¢ uszy na stowa” i wstu-
chac sie w rekompensujaca
wszelkie mankamenty muzyke.
Poeta byt najwidoczniej, eu-
femistycznie rzecz ujmujac,
artysta sktonnym do preten-
sjonalnego patosu. Siegajac po
mityczng fabute o nieszczesnej,
wiernej Zonie, ktora zhanbio-
na popetnita samobojstwo,
stworzyt dzieto przetadowane
poetyckimi symbolami, oparte
na naiwnej chrystianizacji
antyku (pono¢ pomyst kom-
pozytora - tak to bywa, kiedy
muzycy chwytajg za pioro...).
Smier¢ niewinnej Lucretii ma
by¢ w tym ujeciu prefiguracja
ofiary Zbawiciela - ciekawe to
Swiadectwo stanu rozchwiania
umystowego, w ktorym znajdo-
wali sie angielscy esteci z kregu
Wystana H. Audena po drugiej
wojnie Swiatowe;.

Sama w sobie mityczna
historia Lucretii, czytana
Z pominieciem libretta, jest
ciekawsza i wielowarstwowa,
bo mozna ja np. rozpatrywac
w kategoriach mordu poli-
tycznego (konflikt o wtadze
miedzy Etruskami a Rzymiana-
mi), a takze - jakzeby inacze;
- jako jedng z archetypicznych
feministycznych fabut.

[ wtadnie tym tropem,
pomijajgc wszelkie inne
znaczenia, podazyta rezyserka
Kamila Siwinska, co powo-
duje zabawne sprzecznoSci.

Z pietyzmem odSpiewywany
jest angielski oryginat tekstu,
libretto Duncana, ktore
poucza, moralizuje, namawia
do spojrzenia na przemoc, na
ktorej ufundowany jest swiat,
z perspektywy uniwersalnej,
eschatologicznej. Tymczasem
nadpisane nad dzietem Brit-
tena-Duncana wizualizacje

i choreografie osadzajg mit
w naszym tu i teraz, aluzyj-
nie nawigzujg do protestow
ulicznych, krzyku i kobiecych
wspolnot. Petna cierpienia
twarz kobiety, jej niemy krzyk
w wielkim, dominujgcym
obrazie albo przemieszczaja-
ce sie szeregi kobiet w po-
ziomym kadrze filmowym
umieszczonym nad sceng...

Inscenizacja teatralnymi
srodkami wtasciwie uniewaz-
nita padajgce ze sceny stowa,
sufluje znaczenia ponad
nimi. A wszystko to skapane
w nieziemsko pieknej muzyce
Brittena, ktora jest jeszcze
o czyms innym. Kompozytor
zaszyfrowatl w partyturze
wtasng opowies¢ o Scieraniu
sie zywiotéw meskiego i zen-
skiego, a przeptywy i kon-
trasty pomiedzy liryzmem

a gwattownoscig wywindowat
na niebotyczne poziomy.
Obsada zespotu wokalnego
Polskiej Opery Krélewskiej
(Lucretia - Dorota Lachowicz;
bezwzgledny Tarquinius -
Piotr Halicki; wspétczujacy,
szlachetny maz Collatinus
- Stawomir Jurczak) w petni
sprostata tym zadaniom.
Orkiestra pod batutg Lilianny
Krych zagrata tego skompli-
kowanego, ztozonego Brittena
tak klarownie i ol$niewajgco,
ze nawet dziecko (czyli nizej
podpisany) by zrozumiato.

W istocie jest tak, jak pisze
Dorota Kozinska: muzy-
ka wynagradza wszystkie
Interpretacyjne clerpienia
i niemoznos$c¢ uzgodnienia
czegokolwiek. Moze - ulegnij-
my na chwile patosowi tego
dzieta - oddaje nieusuwalny
tragizm egzystencji 1 empa-
tycznie oddaje rozpacz ofiar,
i bezwzglednie odmalowuje
ciemne, bestialskie sktonno-
Sci kata? Ot taka, pozornie
niewielka, réznica miedzy
rezyserkg a kompozytorem,
ktory przekazat w subtelnej
formie problem z istnieniem
zta uniwersalnego. Czy ofiara
Lucretii, rezygnacja z zycia
w Swiecie, jaki mamy do dys-
pozycji, jest po nic? A moze
jest po co$, bo Lucretia jest
meczennicg w Kobiecej spra-
wie? ©®
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