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Slgskie dramaty 9

We wspotczesnych sztukach teatralnych na przesztosc
i terazniejszos¢ Slaska patrzymy oczami przybyszy a nie tubylcow.
Rdznice etniczne sg w nich wazniejsze, niz tozsamosé Slazakow.

1.

B ,Wypadlo mi si¢ zatrzymac w Katowicach,
gdyz na dworcu w Krakowie zle mnie poin-
formowano, i trzy godziny mam czasu. Zwie-
dzam wigc Katowice, Jest to wielkie miasto
malutkie. Zupetnie brzydkie i glupie, ale prak-
tyczne, eleganckie i madre, dziewczeta ladne,
glupiutenkie, sadzac z wyrazu twarzy” - w ten
malo pochlebny, a trzeba by wrecz powiedziec,
ze w mizoginistyczny i wyzszosciowy sposob
zrecenzowal Katowice Stanistaw Wyspianski.
Przytoczone stowa znalazly si¢ na kartce wy-
stanej 12 lipca 1898 roku do przyjaciela Lucjana
Rydla. Miasto liczyto wowczas dwadzieécia
pigc tysiecy mieszkancow i - jak pisat o nim
Alexander Pohlmann, od 1903 roku pelnigcy
funkcje nadburmistrza Katowic - rozwijalo
si¢ bardzo dynamicznie, gtéwnie dzigki hand-
lowi transgranicznemu i przemystowi opar-
temu na gérnictwie weglowym®. Notowania
miasta wzrosty dodatkowo dziewiec lat po wi-
zycie Wyspianskiego, gdy w 1907 roku otwo-
IZono tu niemiecki Teatr Miejski.

Badania prowadzone przez studentéw
z Alexander Briickner Zentrum pod kierunkiem
profesor Ivonne Kleinmann, dotyczace niemiec-
kiej historii teatru w Katowicach, uswiadamiaja,
ze miasto, cho¢ jeszcze male i prowincjonalne,
Znajdowato si¢ wowczas w geograficznym cen-
trum zawodowych wedréwek dwczesnych nie-
Mieckojezycznych dyrektoréw. Nim dotarli oni
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do Katowic, czgsto mieli za sobg bogate zawodowe
kariery, pracujac jako aktorzy, rezyserzy czy dy-
rektorzy teatréw w Monarchii Habsburskiej,
Cesarstwie Niemieckim, a nawet w Cesarstwie
Rosyjskim. Jednak miasto i region, ktére od
potowy XIX wieku znalazly sie w centrum
rewolucji przemystowej oraz ekonomicznych,
technologicznych, kulturowych i ludzkich
przeplywow, w XX wieku przesunely sie na
obrzeza nowego kraju. Na tych peryferiach
dos¢ dlugo rozwijata sie réwniez lokalna,
slagska kultura, ktéra dopiero od niedaw-
na przezywa swoj renesans — wczesniej pod-
dawana najpierw niemieckiej, a pdzniej
polskiej kolonizacji. W czasach komunistycz-
nych postrzegano Slask jako wiejsko-robot-
nicza monokulture, ignorujgc wielokultu-
rowg i wielonarodowg przeszto$¢ miejsca,
a Slaskosc¢ kojarzyla si¢ jedynie z folklorem
albo kulturg proletariackg. Ten obraz ulegt
zmianie po 1989 roku, bowiem - jak pisata
Aleksandra Kunce, zajmujaca sie lokalna toz-
samoscig - ,,skonczyla si¢ spoteczna zgoda
na falszujacy i zmanipulowany obraz, w kto-
rym niby uznajemy specyfike przestrzeni,
ale naprawde pokazujemy jej podrzednosc¢™,

2.
W preznie rozwijajacych sie dzi$ studiach
postkolonialnych, obejmujacych szerokie spek-
trum tematyki, wiele uwagi poswieca sie rela-

cjom kultur imperialnych i wystepujacych
przeciwko nim kultur oporu; prowadzi sie roz-
wazania na temat kondycji peryferii i kultur
zdekolonizowanych oraz trwatoéci kolonial-
nego dziedzictwa®. Centra stereotypowo po-
strzegane s jako osrodki, w ktérych dochodzi
do gromadzenia réznego rodzaju zasobow,
zarowno materialnych, jak i symbolicznych.
S3 one réwniez punktem odniesienia dla war-
to$ciujacych sadow, ustalajacych hierarchie
i zaleznosci. Dla peryferii, tradycyjnie po-
strzeganych jako margines usytuowany z da-
la od centrum, a wigc cos gorszego, ceng w tych
negocjacjach jest odzyskanie i/lub zachowanie
godnosci. W walce o jej utrzymanie wyko-
rzystujg rozne dyskursywne sposoby, m.in.
»okcydentalizacje”, czyli uwypuklenie zwigz-
kow z Zachodem, pelnigcym role centrum,
wobec ktorego sie sytuuja, albo ,wiktymiza-
cj¢”, a wiec podkreslenie wlasnych cierpien®.

W humanistyce zaangazowanej postuluje
si¢ jednak odejscie od interpretowania zjawisk
kultury w kontekécie jednokierunkowych
relacji zalezno$ci centro-peryferyjnych, zde-
finiowanych przez zalozong z géry dominacje
i jednostronne podporzadkowanie, na rzecz
wizji integracyjnych, przedstawiajacych uktad
centrum - peryferia jako rodzaj dialogu, wy-
miany i negocjacji pozycji. Z jednej strony
prowadzi to do dowarto$ciowania pograni-

czy i marginesow, z drugiej — otwiera nowe
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perspektywy w analizie starych zjawisk. Jak
pisze Ewa Domanska, ,,doswiadczenie bycia
na pograniczach, marginesach, wcale nie musi
by¢ zatem doswiadczeniem peryferyzacji, wy-
kluczenia, ucisku, bezsilnosci, lecz takze do-
$wiadczeniem sprzeciwu wobec wiktymizacji
(wobec usitowan utrzymania ofiar w kondycji
biernych podmiotéw, tj. idealnych innych)™.
Tak opowiadana historia wiktymizacji nasta-
wiona jest na eksponowanie zrodet przezycia
i prezentowanie strategii oporu. Jej cel stanowi
réwniez odzyskanie sprawiedliwo$ci dla mar-
ginalizowanych grup, utraconej przeszlosci
czy wzmocnienie wspolnoty. Stuza temﬁprﬂ-
cesy reparacyjne czy dekolonizacyjne, pole-
gajace na rewitalizacji rdzennych systemow
wiedzy i odzyskiwaniu jezyka, rytuatow czy
przesztoéci poprzez odkrywanie, przywraca-
nie, zachowanie i udost¢pnianie mniejszo-
sciowych narracjiﬁ. W Ameryce Pétnocneji Po-
ludniowej, a takze w Afryce czy w Australii,
gdzie europejska dominacja odcisnela silne
pietno na rdzennych kulturach, cz¢sto prowa-
dzac do ich zniszczenia, wiele uwagi poswigca
sie nie tylko procesom dekolonizacyjnym,
lecz takze indygenizacyjnym, majgcym na
celu zrekonstruowanie oraz wprowadzenie
lokalnych rdzennych $wiatopogladow i wiedzy
do struktur instytucji kultury dominujacej’.
W sztuce przejawia si¢ to na przyklad w czer-
paniu z lokalnej tradycji, wykorzystywaniu jej
elementow, ktore taczy sie z tekstami kultury
dominujgcej, przetwarza i przeksztalca, ak-

centujac ich rownorzednosc. Proces ten jest
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Dziki Wschéd, rez. Jerzy Jan Potonski, Teatr Miejski w Gliwicach {2021)

zorientowany na uzyskanie efektow nie tylko
estetycznych, ale réwniez terapeutycznych,
wigze si¢ z przepracowywaniem wlasnej toz-
samosci, prowadzi do samoswiadomosci, za-
rowno tworcow, jak i widzow.

Wydaje sie, ze w teatrze podejmujacym
§laska tematyke od co najmniej pietnastu lat,
wykorzystujacym elementy lokalnej kultury
i historii, pewne kroki juz zostaly zrobione.
W spektaklach takich jak Cholonek z Teatru
Korez w rezyserii Mirostawa Neinerta i Ro-
berta Talarczyka (2008), ktory byt pierwszg
wazna i cieszaca si¢ ogromng popularnoscig
inkarnacja $laskiej kultury na profesjonalne;
scenie; w docenianej przez selekcjonerow
ogolnopolskich festiwali Pigtej stronie swiata
z Teatru Slaskiego, na podstawie powiesci Ka-
zimierza Kutza i w rezyserii Talarczyka (2013);
w Mianujom mie Hanka na podstawie tekstu
Alojzego Lyski w rezyserii Neinerta z oklaski-
wang przez lokalng publiczno$¢ Grazyng Bul-
ka (Teatr Korez, 2016) czy Pokorze na podsta-
wie powiesci Szczepana Twardocha w rezy-
serii Talarczyka (Teatr Slgski, 2021), i w wielu
innych tytutach, ktére powstaty na lokalnych
scenach, tematem przewodnim uczyniono
przeszloéé i prébe odzyskania przez Slazakéw
kontroli nad dotyczaca ich narracja. Stawka
bylo opowiedzenie skomplikowanej historii
regionu z perspektywy wilasnej grupy etnicz-
nej, zmapowanie bolgcych miejsc i nazwanie
traum. W wielu opowiesciach przywolywano
tragiczne do$wiadczenia z pierwszej polowy

XX wieku. Ich wsp6lnym mianownikiem byl
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brak mozliwosci samostanowienia, podlega-
nie zmiennym kolejom historii, na ktérg nie
ma sie wptywu, a takze walka o awans spolecz-
ny w dominujacej niemieckiej badz w polskie;
spolecznosci. Jako tematy pojawialy si¢ nie-
doceniona ofiara powstan $laskich, tragiczne
losy rodzin w czasie drugiej wojny swiatowej,
trauma powojennych obozéw koncentracyj-
nych dla miejscowej ludnosci, niezrozumienie
odrebnosci kulturowej Slazakow przez domi-
nujaca polskg wiekszos¢ czy - jak w Pokorze
- do$wiadczenie spotecznej krzywdy, brak
zakorzenienia i upokorzenie wynikajace nie
tylko z pochodzenia etnicznego, lecz rowniez

z przynaleznosci klasowe;.

3.

Sztuki teatralne i spektakle, ktore repre-
zentuja nowe glosy na §laskich scenach, takze
odwoluja sie do przeszlosci regionu. To, co je
odréznia od wczesniej wspomnianych przed-
stawien, to przede wszystkim inna perspektywa
opowiadania o tym, co bylo, préba patrze-
nia na przeszlo§¢ oczami innego bohatera
niz Slazaczka czy Slazak. Obecna jest w nich
rowniez refleksja na temat terazniejszoSci
i przyszloéci regionu, zamieszkiwanego przez
rézne grupy etniczne, a takze potrzeba kon-
frontacji z narostymi przez lata i zakorzenio-
nymi w przeszloéci uprzedzeniami. Choc
wspolczesnie wydaja sie one nie miec juz zna-
czenia w codziennym zyciu, ciagle s3 obecne
w zbiorowej §wiadomosci w postaci zartow

i anegdot. W tej czesci tekstu przywolam trzy



tytuly wystawione na zawodowych scenach,
cho¢ warto dodaé, ze wspomniane tematy
mozna tez dostrzec w utworach autoréw bio-
racych udziat w konkursie ,,Jednoaktéwka po
Slasku”, ktorzy czesto tutaj rozpoczynajg przy-
gode z pisaniem, a ich dramaty wystawiane sg
przez teatry alternatywne i amatorskie.
Dziki Wschdd Przemystawa Pilarskiego,
wyrezyserowany w Teatrze Miejskim w Gli-
wicach przez Jerzego Jana Potonskiego (2021),
jest w pewnym sensie rewersem spektaklu
Mitos¢ w Konigshiitte, powstatego w Teatrze
Polskim w Bielsku-Bialej w 2012 roku na pod-
stawie tekstu i w rezyserii Ingmara Villqista.
Tematem tamtego przedstawienia uczyniono
ciemne karty polsko-$laskiej historii powo-
jennej zwigzane z funkcjonowaniem obozéw
koncentracyjnych dla ludnosci $laskiego
1 niemieckiego pochodzenia, zwykle organi-
Zowanych na terenie, gdzie wczesniej istnialy
obozy zalozone przez nazistow. Gléwnym
bohaterem byt lekarz Jan Schneider, pracujg-
€Y W obozie Zgoda w Swietochtowicach. Je-
80 Zong - nauczycielka jezyka polskiego,
PrZeniesiona do pracy na Slask. Napiecia spo-
Iecznu-pﬂlityczne znajdowaly odbicie w relacji
malzonkéw. Nie mogac sie porozumieé ze
Wzgledu na odmienne do$wiadczenia i réznice
kllltumwe} oboje cierpieli na samotnoé¢. Ttem
dla ich historij stata si¢ tragedia Slazakow
Przesladowanych przez nowg, komunistyczna
Wiadze. W Dzikip, Wschodzie Pilarski nieco
“Mienia Perspektywe. Sztuka dotyczy tego
Samego okresy historycz nego i tematu, jednak
Bl6wna bohaterka Jest Lola, czyli Lola Potok -

TEATR « 1/20>7

Nikaj, rez. Robert Talarczyk, Teatr Zagtebia w Sosnoweu [2021]

polska Zydéwka, krawcowa z Bedzina, ktéra
po likwidacji bedzinskiego getta w 1943 roku
trafita do obozu koncentracyjnego Auschwitz-
-Birkenau, gdzie zgladzono calg jej rodzine.
W styczniu 1945 roku Lola ocalata z marszu
Smierci, czyli przeprowadzonej przez nazis-
tow ewakuacji wieznidow obozu, a miesiac
pOzZniej zapisala sie do Polskiej Partii Robot-
niczej i poprosita o przyjecie do stuzby wie-
zien i obozdw. Zostata zastepczynia naczel-
nika ds. polityczno-wychowawczych wiezie-
nia w Gliwicach, w ktérym przetrzymywano
osoby podejrzewane o przynaleznos$¢ do or-
ganizacji nazistowskich, czesto na podstawie
donosow i falszywych oskarzen. Dos¢ szybko
zwigzala sie z Salomonem Morelem, komen-
dantem obozu Zgoda - wiele lat po wojnie
oskarzonym o zbrodnie przeciwko ludzko$ci.

Dziki Wschéd nie jest drobiazgowa rekon-
strukcja loséw historycznej postaci, to raczej,
jak zaznacza Pilarski na poczatku dramatu,
»fantazja autora na temat autentycznych po-
staci i zdarzen™, stworzona nie tylko na pod-
stawie dostepnych dokumentéw i faktéw hi-
storycznych, lecz takze w oparciu o inspiracje
zaczerpniete z dziet popkultury - dramatopi-
sarz przyznaje si¢ miedzy innymi do filmow
Quentina Tarantina. Bardziej niz precyzyjna
rekonstrukcja przeszioéci, do ktérej pelny
dostep nie jest przeciez mozliwy, interesuja
go pytania o motywacje Loli i Salomona - ich
zbrodniczych zachowan nie da sie usprawie-
dliwi¢, ale mozna sprébowac zrozumied, jakie
okolicznodci i przezycia uczynily z nich ludzi

zdolnych do przemocy i zbrodni. Na koniec

fot. Maciei Stohie

Salomon i jego ofiara, starzejacy sie Slazak,
majg si¢ spotkac. Chociaz nie dochodzi do
bezposredniej konfrontaciji, to jednak Pilarski
zmusza oflar¢ do zmierzenia sie z przeszlo$cia,
wypowiedzenia doswiadczonej krzywdy i by¢
moze przepracowania traumatycznych do-
Swiadczen.

Z kolei w sztuce Nikaj Zbigniewa Rokity,
wyrezyserowanej przez Roberta Talarczyka
w Teatrze Zaglebia w Sosnowcu (2021), wektor
uwagi tworcow zostal skierowany na teraz-
niejszosc i przyszlos¢ mieszkancow regionu.
Spektakl powstat jako efekt wspotpracy dwaéch
teatrow: Zaglebia i Slgskiego, realizujacych
wspolny projekt Zagtebie//Slask. Jego celem
stalo si¢ eksplorowanie historii, kultury i re-
lacji migdzy sgsiadujacymi ze sobg regionami,
w ktorych ciagle obecne s3 wzajemne uprze-
dzenia, jakkolwiek cze$ciej artykuluje sie je
w anegdocie, niz praktykuje w codziennym
zyciu. Akcja sztuki toczy sie w Ostropie, czyli
nigdzie - jak zapowiada autor w tytule - ktéra
kiedy$ byla samodzielng miejscowoscia (po-
chodzi z niej rodzina Rokity), a dzi$ to dzielnica
Gliwic. Kiedy burzowe chmury zbierajg sie
nad Warszawg, a grzmoty i pioruny dzieki wy-
obrazni pisarza oddzielajg stolice od reszty kra-
ju powoli dryfujacego w stron¢ anarchii, réw-
niez w Ostropie zachodzg zmiany. Brak wia-
dzy centralnej zachgca wszelkiej masci sepa-
ratystow do formowania rzeczywistosci zgod-
nie z wlasnymi wyobrazeniami, Pyjtra i Regi-
n¢ Hajokow co jaki$ czas nawiedzajg wiec
dziwni goscie: wyznawcy burzy, czyli Grzmo-

tarianie, zadajacy autonomii Slazakowcy,
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zwalczajacy ich Wszechpolanie, a nawet Za-
gtebiacy, chcacy wybic sie na niepodleglosc
spod §laskiej dominacji. Diagnoza Rokity
i Talarczyka jest w tym spektaklu jednoznacz-
na. Wszelkie separatyzmy, nawet jesli poczat-
kowo prezentujg si¢ jako formy miejscowe-
go patriotyzmu, tatwo osuwajg si¢ w lokalny
izolacjonizm i ksenofobi¢. Rodzina Hajokow
w zaleznoéci od tego, kto przejmuje wladze,
musi ,.kry¢ we szranku” zaprzyjaznionego Za-
glebiaka Zbyszka albo samg siebie. Jednak
to nie refleksja na temat szkodliwosci nacjo-
nalizmow wybrzmiewa w tej sztuce najmoc-
niej. Najbardziej przejmujacy wydaje sig
monolog Zbyszka, ktéry zarzuca Slazakom
poczucie wyzszosci i protekcjonalne trakto-
wanie. Jego sita tkwi przede wszystkim w od-
wroceniu kierunku adresowania pretensji
- po raz pierwszy to nie Slazak Polakowi,
a Zaglebiak Slazakowi zarzuca pielegnowanie
uprzedzen.

Odpowiedz na spektakl Rokity i Talar-
czyka stanowi zrealizowane w Teatrze Slas-
kim przedstawienie Wegla nie ma w rezy-
serii Jacka Jabrzyka na podstawie tekstu
Przemystawa Pilarskiego (2022). Akcja sztuki
rozpoczyna sie¢ w momencie, w ktorym konczy
sie sosnowiecki spektakl: ze Slaska znikneli
jego dotychczasowi mieszkancy, szukajgcy
szczescia w kosmosie. Prywatny detektyw,
Edward Twarz Zaglebia, dostaje zlecenie od
dziwnego mocodawcy, Kazimierza Juliusza
(jego nazwisko nieprzypadkowo kojarzy sig
z upadla sosnowieck kopalnig) - ma ﬂt};lﬂl&i&
zaginionych sasiadow zza dzielacej oba re-
giony rzeki Brynicy. Wedréwka Edwarda po
opustoszalym Slgsku przeobraza si¢ w podroz
w glab siebie (odbywana na jawie lub we $nie)
i staje sie dla niego okazja do przepracowania
wlasnej tozsamosci. Ta za$ - jak si¢ okazuje
- w Zaglebiu ksztaltowala si¢ w opozycji do
wyrazistej, rowniez dzigki sile stereotypow,
tozsamosci $laskiej. Kim si¢ jest, jesli znika
obiekt, wobec ktorego si¢ roznicujemy? - za-
stanawia si¢ Edward. Jak zbudowac swojg toz-
samosc¢, jesli ging z oczu dotychczasowe punk-
ty orientacyjne? To pytanie kieruje takze do
przypadkowo spotkanych Slazakéw, jak sie
okazuje, ostatnich przedstawicieli wlasne;j
spolecznosci — po tym, jak pozostali uciekli
Spodkiem na Ksig¢zyc. Zastanawia sie¢, co sta-
nowi o ich tozsamosci, jesli ze Slaska zniknat
nawet wegiel, z ktorym byli powszechnie koja-
rzeni. Sztuka Pilarskiego gra stereotypami, to
kolaz cytatow i nawigzan do roznych tekstow
kultury, raczej prowokuje do dalszych refleksji
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na temat lokalnej tozsamosci, anizeli daje go-
towe odpowiedzi. To, co jest w niej niezwykle
istotne, to prowadzenie opowiesci z perspek-
tywy Edwarda, dzieki ktéremu Zagtebiacy od-
zyskuja na $laskiej scenie swojg podmiotowos¢
i widzialnos$¢. Otwierajacy sztuke monolog,
inspirowany Skowytem Allena Ginsberga, to
przejmujgca wypowiedz o potransformacyj-
nej niesprawiedliwosci. O ile krzywda Sla-
zakow zwalnianych z zamykanych kopalni
zostala powszechnie uznana, o tyle podobne
do$wiadczenie gornikéw i hutnikow z Zagte-
bia wymazano z historii przemian gospodar-
czych w Polsce lat dziewigcdziesigtych.

Przywotane tytuly wprowadzaja nowg per-
spektywe do performowanej na scenie historii
regionu. Po przedstawieniach rekonstruujg-
cych przeszios¢ z perspektywy slaskiej et-
niczno$ci i przepracowujacych slaskie traumy,
doszly do glosu narracje innych bohaterow
niz Slazacy. Co ciekawe, dzieje si¢ to w czasie,
kiedy $lgskie opowiesci zyskuja widzialnosc
w przestrzeni ogolnopolskiej. Wystarczy wspo-
mnie¢ sukcesy kolejnych ksigzek Szczepana
Twardocha czy popularnoé¢ zrealizowanego
na podstawie jego sztuki spektaklu Byk w re-
zyserii Talarczyka i Twardocha (od premiery
w marcu 2022 roku zostal zagrany na réznych
scenach w Polsce ponad piecdziesiat razy przy
kompletach na widowni). Monodram, w kto-
rym tytultowg rolg gra Talarczyk, wcielajacy si¢
w posta¢ Roberta Mamoka, traktuje o tok-
sycznej $lgskiej meskosci. Glowny bohater
zmaga sie ze swojg tozsamoscig etniczng i kla-
sowa oraz przedziera przez traumy zwigzane
z surowym, przemocowym $lagskim wy-
chowaniem. Stowa krytyki kieruje rowniez
w strone polskich (w wydaniu premierowym
- warszawskich) widzow, zarzucajgc im ste-
reotypowe i ksenofobiczne postrzeganie Sla-
zakdw, co jednak spotyka si¢ ze zrozumieniem
po drugiej stronie teatralnej rampy. I juz sam
ten fakt swiadczy o zmianie w odbiorze $las-
kiej kultury, ktérej ekspresje zyskujg status
rownoprawnych opowiesci wobec wiekszo-
sciowych polskich narracji.

We wspomnianych przeze mnie, i z koniecz-
noéci potraktowanych wybiérczo, nowych
§laskich narracjach punktem wyjscia ciggle
s3 jeszcze stereotypy i wzajemne uprzedzenia,
ktore jednak na scenie odwraca sie, parodiuje,
hiperbolizuje i rozbraja §miechem. W zwigzku
z kulturowymi, spolecznymi i demograficz-
nymi zmianami na Gérnym Slasku artysci do-
strzegaja konieczno$¢ wprowadzania rowniez

innych gloséw oraz tworzenia alternatywnych

opowieéci wobec sentymentalnych i mito-
graficznych historii. Ten proces przypomina
nieco przemiany zachodzgce we wspoliczesne)
slaskiej architekturze czy dizajnie. Tworcy
projektow korzystaja z lokalnej przemysto-
wej lub ludowej tradycji, jednak wybieraj3
z niej poszczegolne elementy, ktére osadzaja
w nowym kontekscie. Kubki i koszulki z na-
drukiem stéw w jezyku slaskim, bizuteria
i kosmetyki z wegla czy dywany ze wzorami
inspirowanymi ludowymi wycinankami z jed-
nej strony s3 rodzajem gry z tradycjg i wyra-
zaja wiez z miejscem (co okresla si¢ mianem
projektowania zaangazowanego), z drugiej
- stanowig forme ekspresji lokalnej pod-
miotowosci, méwienia o regionie z wiasnej,
wspolczesnej perspektywy. Rzecz jasna, jest
jeszcze wiele grup spotecznych i mniejszosci
kulturowych zwigzanych z Gérnym Slaskiem,
ciagle czekajacych na odzyskanie widzialnosci
na scenie, jak cho¢by przybyli tu po wojnie
kresowiacy i ich potomkowie czy osiedla-
jacy sie w regionie przedstawiciele nowych
mniejszosci etnicznych. Funkcjonowanie na
marginesach, pograniczach czy w tzw. strefach
kontaktu - jak takie miejsca nazywa Mary
Louise Pratt? - oznacza obecnos¢ w strefie
liminalnej. Spotykaja si¢ w niej rézne naro-
dowoéci oraz kultury i zachodza procesy roz-
nego rodzaju przenikania. Z tym czesto wig-
ze sie konieczno$¢ rozpoznania siebie i innych,
negocjowania pozycji i umiejetnosci przepra-
cowywania rozmaitych konfliktéw. Pograni-
cza otwieraja na odmienne punkty widzenia
i rzeczywistosci, co sprzyja — jak zauwaza Do-
manska — powstawaniu kultury alternatywne;
wobec centrum, charakteryzujacej si¢ duzym
potencjatem zmiany'’. Teatry w regionie stajg
si¢ aktywnymi uczestnikami tych przemian,
ktérych nie powstrzyma proba ponownej ko-
lonizacji Slaska przez politykow. W
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