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Rozmowa z Robertem Mleczkg

W teatrze, co jest nieoczywiste, mozna sobie pozwoli¢ na stosowanie o wiele silniejszych
Srodkow wizualnych niz w filmie, ktorego jezyk jest dos¢ jednoznaczny

Ten artykut jest czescig cyklu PROJEKT SPEKTAKL. Zobacz

wszystkie artykuty z tej serii. A
Jeszcze 3 minuty czytania ﬁ"‘ ‘

MATEUSZ WEGRZYN: Skad u pana fascynacja narzedziami wideo
w teatrze?

ROBERT MLECZKO: Jako nastolatek chodzitem przez kilka sezonéw na zajecia
teatralne, bardzo mi sie podobato i cenitem sobie te spotkania — caty proces pracy nad
,robieniem teatru”, ale jako$ nie kojarzyto mi sie to z teatrem, ktory w tym czasie miatem
okazje ogladac¢. W ogdle mam jakie$ przesuniecia z podziatami w sztuce, film jest dla
mnie przedtuzeniem malarstwa, nie moze wydarzy¢ sie bez refleksji nad kolorem

i Swiattem. Na fotografii sie nie znam, nie umiem sobie wyobrazi¢ momentu zatrzymania
ciggtosci czasu, blizej mi do aktywnosci instalacyjnych, kiedy cztowiek zaczyna
przestawiacC elementy w swoim otoczeniu, probujgc poprzez te zmiane odczyta¢ nowe

i stare znaczenia. Jesli chodzi o samo wideo, to mam do niego duzy dystans, jest
technikg bardziej szkicowa, a dla mnie po prostu jednym z narzedzi, ktorymi

sie postuguje. W teatrze to narzedzie migruje miedzy narracyjnoscig a uzywaniem wideo
jako $wiatta zmieniajgcego przestrzen okna sceny.
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Jak wygladaly poczatki i praca w Teatrze Plastykow?

To stare dzieje! Na studiach zaangazowatem sie z przyjaciotmi w dziatania
zaproponowane przez Kazimierza Grochmalskiego, ktory przyszedt na ASP w Poznaniu
— gdzie studiowatem film animowany — szuka¢ $wiezej krwi do réoznych parateatralnych
dziatah. To byty zazwyczaj jednorazowe akcje na pograniczu ,poddekorowanego”
performansu, nie byto tam Zzadnego grania, nie przypominam sobie nawet uzywania
tekstow, najczesciej byta to ingerencja w przestrzen galeryjng lub po prostu dziatania

w miescie.

W jaki sposob opracowuje pan wizualizacje i warstwe filmowa do spektakli?
Przewaznie rezyser decyduje o koncepcji, czy jest pan bardziej autonomicznym
twoérca?

PROJEKT SPEKTAKL

Wspdlnie z Instytutem Teatralnym publikujemy cykl wywiaddéw z realizatorami, ktorzy —
cho¢ czesto pozostajg w cieniu rezysera i aktoréw — sg takze odpowiedzialni za przebieg
przedstawienia teatralnego. To asystenci, inspicjenci, teatralni technicy, rezyserzy swiatet,
tworcy ruchu scenicznego, autorzy wideo. W naszym cyklu rozmawiamy z tymi, o ktorych
czesto niestusznie sie zapomina.

To réznie wyglada i Scisle zalezy od rezysera, z ktérym przychodzi mi wspotpracowad.
Moje pierwsze realizacje w teatrze jako autora ,wideoprojekcji” uzywaty wczesniej
przygotowanych nagran. Jednak te materiaty wideo wygladaty dos¢ obco na scenie, nie
byty ,produkowane” w tym samym czasie, co emocje aktoréw uczestniczgcych

w spektaklu, i to mnie troche mato bawito. Tego typu uzycie ,projekcji” jest najczesciej
ciatem obcym, jakim$ odwotaniem, cytatem, kawatkiem przesztosci bohaterow. Nie ma za
bardzo szansy zsynchronizowac sie z aktorami, czesto jest wrecz odwrotnie, aktorzy bojg
sie konkurencji takiego ruchomego wideo. Jestem z wyksztatcenia operatorem

i poczgtkowo przenositem do teatru metody, ktére wypracowatem przy pracy nad filmem
fabularnym czy dokumentalnym. Byt to swego rodzaju miks procesu rozkodowywania
scenariusza na obraz filmowy potgczony z emocjonalnym dziataniem na planie, kiedy
trzeba reagowac z kamerg na biezgco wobec jednorazowego wydarzenia filmowego.
Przy pierwszych naszych wspodlnych realizacjach z Krzysztofem Garbaczewskim, ktory
najczesciej uzywa wideo jako live-streamu, okazato sie, ze proby z kamerg bardzo réznig
sie w swojej intensywnos$ci od prob nierejestrowanych. Stosujemy te metode do dzi$ i nie
dotyczy to tylko sali prob, ale czasem wyjscia nad rzeke czy do Muzeum Historii
Naturalnej, jest to swego rodzaju poszerzenie pola dziatania, proba zmiany lub dodania
jakiegos waznego kontekstu, ktory gdzies zostaje w aktorach jako doswiadczenie.
Zresztg lubie bra¢ cierpliwie udziat w préobach, daje mi to czas nie tylko na
Zaangazowanie sie, wejscie w gtgb tematow, ale tez na znalezienie odpowiedniej metody.
Najczesciej juz wstepne rozmowy z rezyserem prowadza mnie w jakie$s moje intuicyjne
Swiaty medialne, ktore staram sie wigczy¢ do pracy jako propozycje na uzycie obrazu
wideo w spektaklu.
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Robert Mleczko / archiwum prywatne

Mam na swoj uzytek takie hastowe klucze do kazdego ze spektakli: na przyktad
,Balladyna” to prowincjonalny serial, ,Poczet kroldw polskich” — intryga szpiegowska,
,KRONOS” — glitch pamieci, ,Makbet” — perspektywa tatami, ,Burza” — mrok, powidok

i granice widzialnosci, i tak dalej... One oczywiscie nie wyczerpujg tematu i formy
spektaklu, ale sg przydatne w pracy jako punkt startu. Raz jest to uzycie kilkunastu
kamer, pozwalajgcych widzie€ przygotowang dokamerowo przestrzen z roznych punktow
widzenia, innym razem kamera jest wspoétuczestnikiem wydarzen albo maszyno-
mikroskopem, podtgczonym do pamieci mozgu. To jest przeniesienie warsztatu
operatora, ktéry szuka dla kazdego filmu odpowiedniego i oryginalnego rozwigzania do
przeprowadzenia narracji, bo bardzo niechetnie wracam do juz wykorzystanych wczesniej
rozwigzan. W teatrze, co jest nieoczywiste, mozna sobie pozwoli¢ na stosowanie o wiele
silniejszych srodkoéw wizualnych niz w filmie, ktérego jezyk jest dos¢ jednoznaczny. Co
wiecej, zawsze myslatem, ze medium filmu jest w swojej naturze bliskie opisywaniu
rzeczywistosci, jako narzedzie ftatwo synchronizujgce sie z zyciem wspoétczesnym, ale

3/8


https://www.dwutygodnik.com/public/media/image/453e4814.jpg

w poréwnaniu z teatrem film, przynajmniej na naszym polskim poletku, jednak nie
nadgza. Teatr wedtug mnie jest szybszy i intensywniejszy. Nie tylko dotyka biezgcych
tematéw, ale tez jest w nim miejsce na refleksje nad czasem i technologia, czego brakuje
mi w projektach wychodzacych z gtowy scenarzystéw lub rezyserdw filmowych.

Czym rézni sie wideo w sztukach wizualnych od wideo w teatrze? Czy w ogéle pan
to rozdziela?

Musze przyznac, i sam sie dziwie temu faktowi, ze wideo-art jest mi dos¢ obcy. Chociaz
mojg pierwszg szkotg byta ASP w Poznaniu, gdzie odbywaty sie réznego rodzaju
konceptualne rozkminy na temat nienarracyjnego uzycia obrazu wideo, to jednak mnie to
nigdy zbyt gteboko nie zajmowato. Bardziej wciggaty mnie poszukiwania kinetycznosci
obrazéw w animaciji, ktérg tam studiowatem, czyli ,poezji dla oczu”, jak to okreslat mgj

z ducha awangardowy prof. Kazimierz Urbanski. Natomiast w teatrze wideo jest dla mnie
medium bardzo zwigzanym z narracyjnosciag, nawet jesli jest sprowadzone do
atrakcyjnych, dekoracyjnych form, jak to ma miejsce w operach ,Projektu P” z Opery
Narodowej.
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1. ,Burza”, rez. K. Garbaczewski / fot. N. Kabanow; 2. ,Balladyna”, rez. K. Garbaczewski /
fot. M. Hueckel; 3. ,Solarize”, rez. K. Garbaczewski / fot. K. Bielinski

Oproécz wizualizaciji i bardziej tradycyjnego wideo, zajmuje sie pan takze rezyseria
swiatta i przygotowywaniem scenografii. Ktéra dziedzina jest panu najblizsza? Sam
siebie nazywa pan ,,operatorem filmowym?”, ,,autorem wideo”, czy w ogole
»performerem”?

Jest mi trudno zatrzymac sie na jednej tylko aktywnosci, to pewnie sprawa charakteru.
Nie rozdzielam tych moich aktywno$ci, ale tez nie mam poczucia schizofrenii, kiedy
przychodzi mi w jednym miejscu zrobi¢ scenografie, potem pojechac na plan filmowy,

w miedzyczasie zrobi¢ komus tatuaz, pojecha¢ do Szczecina pouczy¢ studentéw

w pracowni Filmu Eksperymentalnego, ktérg wspotprowadze z Hubertem Czerepokiem,

a potem wroci¢ do robienia Swiatta razem z wideo w nastepnym projekcie teatralnym.

Robert Mleczko

(ur. 1971) — operator filmowy, tworca wideo i scenografii w teatrze, grafik. W latach 1992—
1997 studiowat na Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu, ktorg ukonczyt dyplomem
~Wyludniacz” (animacja, 1997) w pracowni prof. Kazimierza Urbanskiego. Wspottworzyt
poznanski Teatr Plastykéw jako performer i wspotautor ponad 10 spektakli. W 1995 r.
rozpoczat studia na Wydziale Operatorskim i Realizacji Telewizyjnej tédzkiej PWSFTviT.
Wspotpracowat z takimi artystami, jak: Hubert Czerepok, Joanna Rajkowska, Karolina
Breguta, Artur Zmijewski oraz z The Wooster Group w Nowym Jorku. W latach 2000—
2006 realizowat takze programy telewizyjne, m.in. ,Krélowie srodmiescia” dla programu
drugiego Telewizji Polskiej, ,Trzeba zy¢” czy cykl ,Nocny str6z” w TVP Kultura w rez.
Mariusza Grzegorzka. Réwnolegle pracowat w teatrze. Razem ze Zbigniewem Bzymkiem
stworzyt projekcje wideo w ,Na szczytach panuje cisza” Krystiana Lupy. Rezyserig swiatet
zajat sie po raz pierwszy w Teatrze Dramatycznym w Warszawie przy ,Przestrzeni
Shelley” Krzysztofa Rzgczynskiego. Wspotpracowat wielokrotnie z rezyserkg Ewg
Wyskoczyl. Stworzyt m.in. projekcje wideo w ,Everyman Jack of You” i ,Forgiveness”
Erika Ehna w Teatrze La MaMa w Nowym Jorku.

Od 2012 r. nalezy do najblizszych wspotpracownikow Krzysztofa Garbaczewskiego.
Zajmuje sie takze projektowaniem i wykonywaniem tatuazy.

Mowi sie, ze obok Marcina Cecki, Aleksandry Wasilkowskiej i Svenji Gassen tworzy
Pan ,team Garbaczewskiego”. Na czym polega specyfika pracy z Garbaczewskim?
Dlaczego tak dobrze sie dogadujecie?

Nie wiem, dlaczego tak sie dogadujemy, ale tak rzeczywiscie jest. Mam poczucie
gtebokiego porozumienia pozawerbalnego, jakkolwiek gérnolotnie to brzmi. Niewiele
potrzeba nam stéw, zeby namierzy¢ ptaszczyzne, o ktorej chcemy opowiadaé

w nastepnym projekcie. Uruchamiam w sobie wtedy witasny radar wizualny i poszukuje
dalej sam. Krzysztof nikogo nie prowadzi za reke, ludzie z nim wspoétpracujacy stawiajg
sobie samodzielne wyzwania, nie idg na skroty, zresztg Krzysztof na skroty chodzi¢ nie
pozwala, sobie takze... Mysle, ze to poczucie ogromnej wolnosci i kreatywnosci jest
bardzo pociagajace.
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Z grafika mial pan do czynienia na ASP, zajmuje sie pan takze tatuazami. W jaki
sposob wideo w teatrze taczy sie z grafikq?

Jesli chciatbym jakos$ naciggnac¢ to pytanie o graficznos¢ w teatrze, to pewnie trzeba by
wspomnie¢ o dekoracyjnosci i atrakcyjnosci bogatej w faktury materii i Swiattocienia na
scenie... Ale tak naprawde, jedyne co mi przychodzi do gtowy w takim konteks$cie, to linia
i wyrazistosc, ale nie ta wizualna, tylko narracyjna.

Multimedialny teatr Garbaczewskiego jest przez niektorych okreslany jako ,.film

z dodatkiem teatru”. Jak pan sadzi, dlaczego dla wielu widzéw wideo w teatrze to
wciaz ,,zbedna ozdoba”, ,,postmodernistyczny gadzet”?

Mysle, ze ludzie przychodzacy do teatru oczekujg najczesciej kontaktu z zywym aktorem.
Zderzajac sie z tak duzymi partiami spektaklu, jak to sie dzieje na przyktad w ,Poczcie”,
prowadzonymi za pomocg narracji na ptaskim ekranie, na ktorym ogladane sg sceny juz
wizualnie zinterpretowane, widz czesto nie ma pewnosci, czy to sie dzieje teraz, czy jest
nagrane wczesniej, widzowie sg w pewien przygotowany przez nas sposob pozbawiani
tego oczekiwania. Jest to sprawa doswiadczania obecnosci aktora na scenie, gry

z odbiorem czasu, tego co i jak jest ukryte dla bezposredniej widzialnosci. Mysle, ze to
moze utrudnia¢ odbidr nastawiony na ciggtos¢ czasu i przestrzeni. Ale ta gra wyjscia
poza okno sceny jest przez nas wprowadzana swiadomie.

Zderzajac sie z tak duzymi partiami spektaklu na ptaskim ekranie, widz czesto nie ma
pewnosci, czy to sie dzieje teraz, czy jest nagrane wczesniej, widzowie sg pozbawiani
tego oczekiwania

Czy oprécz swoich realizacji obserwuje pan rozwéj metod uzywania wideo

w polskim teatrze? Ciekawe eksperymenty?

Troche sie rozgladam, mniej wiecej wiem, co sie dzieje, ale mam swojq sciezke
poszukiwan. Pretekstem do refleksji nad narzedziami sg tematy widziane z perspektywy
uzytkownika. Jak to uzytkowanie na nas wptywa, jak to znieksztatca lub poszerza
naszg percepcje. Choc¢ lubie gadzety technologiczne, nie fascynujg mnie one same

w sobie.

Przez lata toczg sie dyskusje nad nowymi mediami. Zastanawiano sie, czy telewizja
nie wyprze radia, czy internet nie zdominuje telewizji. W koncu pogodzono sie z ich
wspotistnieniem, globalng konwergencja. Refleksje nad teatrem i filmem ostatnio
zarzucono. Jak sytuacja moze wygladac¢ za np. 30 lat?

Drony z kamerami bezprzewodowymi, hologramy, mapping, technologia obrazu 3D sa juz
dos¢ powszechnie uzywane w réznych realizacjach teatralnych, widowiskowych i w ogoéle
w sztuce wizualnej. Sg juz czescig jezyka wspotczesnych medidw. Mnie tez to przyciaga,
jednak u nas to dopiero raczkuje, ale nie dlatego, ze nie ma tym zainteresowania, tylko
jest to wytgcznie sprawa ekonomiczna. Nasze teatry ledwo nadazajg finansowo za
najprostszymi nowinkami technologicznymi, wiekszosc¢ teatréw nawet nie ma na
wyposazeniu kamery czy rzutnika HD... Ale na szczescie jezyk teatru nie opiera sie tylko
na rozwoju technologii. Wcigz pan Andrzej maszynista czeka na znak inspicjentki, zeby
opusci¢ sztankiety w odpowiednim momencie. Biorgc pod uwage tempo rozwoju
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w multimediach, trudno mi sobie wyobrazi¢, czym bedziemy sie fascynowac za 5 lat.
Moze nasze mdzgi juz zaczng by¢ uploadowane do wirtualu? Za 30 lat z pewnoscig
bedziemy juz w zupetnie innym miejscu i kto inny bedzie sie tym zamartwiat.

Cykl PROJEKT SPEKTAKL powstaje we wspotpracy z Instytutem Teatralnym im.
Zbigniewa Raszewskiego.

:nstytut+eatralny

. irm. Zhigriewﬂ Rﬂszawskiegc

.

Tekst dostepny na licencji Creative Commons BY-NC-ND 3.0 PL.
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