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rapsodycznym ujeciu

B dumiewaly mnie w abm mae
wsze dwie cechy zasadnicze. Po
pierwsze — nadzwyezainy, wy.
s jatkowy, fenomenalny zmyst
poetyckiego ujawniania ' no.

wosei zjawisk, biegu sprav,
chyzoSe! zmian, Po drugie - upodobanie
dp przetrgcania, negowania, deformowa.
nia fenomenéw zycia, azeby 'z rzeczywi.
stosel zdruzgotamnej jak gdyby mlotem ty.
tana tworzyé rzeczywistosé nowg — wia.
sn3, nieznang, ukladng jednie, twér no.
WY, po swojemu z klockéw, bryt { két u.
stawiony,  niczym obraz
stworzony na opak wszystkiemu, co zna.
my i co wiemy”.

Pisat tak Stefan Zeromski o twér.
czosci Tadeusza Micinskiego, jednego z
nga_;dziwniejszych magéw naszej poe-
Zji, naszego teatru.

»Gl6wna przyczyna dotychezasowego za.
poznania Tadeusza Micinskiego bylo to, ze
rozporzadzal on tak swoistg i odrebng
technika i formg artystyczna, iz ezytelni.
kowi jego dziel, mierzgcemu zawsze 'do.
skonalo$¢é nowosei doskonatoscia miar tra.
dycyjnych, brakowalo jakiegokolwiek ter-
tium - comparationis, wskutek czego . .sta-
wal on wobec nie spotykanego dotychezas
ksztaltu artystycznego bezradny i bezsil.
ny. Dzigki temu narodzit sie frazes o
«chaotycznosei” Micinskiego, stosowany
nie tylko tam, gdzie o tym rzeczywiscie
n}ogla byé mowa, ale nawet do dziet PO.
siadajacych zZelazng wprost spoistosé ar.
tystyczna, jaka odznacza sie np. »Kniag
Patiomkin«”,

To stowa Wilama Horzycy.

Jako wskazéwki w zmaganiach z
dramatem Micinskiego ,,W mrokach
zlotego patacu czyli Bazylissa Teofanu”
postuzyly Ryszardowi Majorowi 'dwa
teksty Wilama Horzycy ,Architektura
dramatéw Micinskiego” i Witkiewicza
»Formalne wartosci dziet Micihskiego”.
Obydwa znalazly sie wiec nieprzypad.
kowo w programie teatralnym, aczkel.
wiek glebsze konsekwencje insceniza-
cyjne z tego nie wyniknely.

Rzecz miala miejsce w szczecifiskim .

Teatrze Wspoélczesnym. Ryszard Major
nie buduje na scenie ogromnych, mo.
numentalnych dekoracji, nie gra ‘dla
wielkiej widowni, Jego ,Bazylissa”: nie
miota si¢ w ,mrokach ziotego patacu”,
lecz wyluskana z nich —. w $§wiatlach
Zamku Ksigzat, Pomorskich. Mtoki na-.
tomiast panujg w- jej, duszy, .To .ona
wewnatrz, w swej kobieco$ei i krolew..
skosci, jest ,mrocznym zlotym pala-
cem”. Przynajmniej w zalozeniu. Mroki
bizantynskiego palacu.i panstwa spro-
wadzily sie do ciemnawych zakamar.-
kow duszy kobiecej. -

Spektakl grany jest. w oryginalnej
scenerii Zamku Ksigzat Pomorskich w
Szczecinie, Surowa biel $§cian i balko-
noéw, ostros¢ sklepien i wielki zlociscie
skrzacy sie zyrandol sg tu tlem dla wiel-
kosci ducha, murami, w ktérych winien
on wznies¢ sie na tym wspanialsze wy-
zyny, im mniejsza jest postaé ludzka,
Zamkowe wnetrze przez swoisty klimat
— ,,z tych muréw moéwig wieki” — jak
gdyby podbija monumentalizm -ducha
ludzkiego i moc poezji. Tym one ja-
skrawiej blyszczg, im wnetrze jest su.
rowsze.

Przez niemal ‘calg dilugo$é sali prze.
ciggnieto podest czerwonym suknem o.
kryty. Po bokach krzesla. dla widzéw.
Otltarz z ikonami, cerkiewny chér me.
skich, potem mieszanych gtoséw. Zza
$ciany dobiegajg szepty jakby  modlit.
wy, to cichngc, to wzmagajac sie falu.
jacym natezeniem. Przed oltarzem po
trzech mnichéw w czarnych kapturach,
po dwoéch stoi tez u poczatku i korica
podestu, Trzymaja zapalone- fwiece.

kubistyezny,

Rob{ wrazenie — { ta nieruchomosé
czarnych ' zakapturzonych postaci, 1
szep'y rza $ciany, | melodia piesni, i
wnetrze Sali Boguslawa. Moment. o.
czekiwania dobrze, sugestywnie przygo.
towany — czekamy na co$ naprawde
wielkiego. ’

A jednak.. Jest w. tym jakié zgrzyt,
dysharmonia. C6z bowiem  Bizancjum,
owe mroczne. i zlote Bizancjum przez
Micifiskiego wyczarowane, ma wspGlne-
go z gotyckim wnetrzem pomorskiego
zamku? Takie usytuowanie ,Bazylissy”
zniweczylo. bardzo istotna materie u-
tworu, jaka jest obraz Bizancjum, tego
wrOpiejacego wrzodu ludzkosci”.

Zreszta . nie ‘tyle chodzi o wnetrze
zamkowe, co o _jego wykorzystanie
whrew duchowi utworu. Zrobiono bo.
wiem zabieg typu: ,Bazylissa Teofanu”
na stole sekcyjnym. Istne laboratorium,
w ktérym wypreparowano nowy twor
nie majgcy: wiele wspélnego z orygina-
lem. A czy z poezji ‘w o0géle mozna
¢zynié laboratoryjny preparat? Czy nie
lepiej. jednak zawierzyé jej sile i mocy,
instynktowi i zamystowi autora? Tekst
Wilama+ Horzycy, jeden z najsensow.
niejszych, jakie napisano o teatrze Mi.
einskiego, ' przeczy zdecydowanie ‘chao.
sowi w jego- dramatach.  Majac nawet
obawy ,0.zbytni natlok ‘my$li, obrazéw,
stéw, ornamentyki, zawierzytabym jed.
nak.temu, co.pisat Horzyca, co' czynit w
teatrze Hebanowski...

wPoniewaz  ‘dramatyczna . konstrukeja
Micinskiego nie odpowiadala temu; co sie
powszechnie . przez »budowg« dramatu ro.
zumie, przeto zalatwiono sie z nig jednym
slowem: -chaotyczna. , Lecz ten pozorny
chaos bynajmniej nie byl bez metody i w

swoim lonie . kryl dla nie§wiadomych
jedng z najoryginalniej.
szych technik 'dramatycznych, jakie

posiada nie tylko piSmiennictwo polskie,
ale i wszechswiatowe”.

Tymczasem Ryszard Major potrakto.
wal dramat Micinskiego jak kazdy in.
ny dramat tradycyjny, w ktérym kon.
sfrukcja akcji jest logicznym ciagiem
zdarzen. - i

»Wszystkim ' czytelnikom  dramatéw Mi.
cinskiego :(...){ — pisze dalej Horzyca —
przystania “wzrok- zasada »akeji« w bu.
dowaniu ' dramatu, ta zasada, ktéra »in.
tryge ‘dramatyczng« nawigzang w  akcie
pierwszym . doprowadza do szcze$liwego
lub - mniej - szezesliwego - . rozwigzania; w
akcie: trzecim czy _piatym. (..) Elementem
i' podstawg-dramatu. Micifiskiego - jest mo.
ment ‘czy 'kompleks psychiczny, wyrazony
cZy to za pomocsy dialoguy, czy tez pewne.
go gestu, posiadajacy -swa odrebnosé, czy.
li méwige z grubsza, krotka scena wyra.,
zajgca, pewien stan o0sé6b w  dramacie
dzialajgcych. Elementy te grupuje on w
ten'sposéb, Ze scena nastepna niekoniecz.
nie musi:byé. dalszym ciggiem rakcji« za-
wartej w*scenie ‘poprzedniej. ‘MiciAiskiemu
chodzi ‘0 nawigqzanie glebszej tgcznosé-
ei pomigdzy gcenq a s cena niz lacz.

nosé akeji, chodzi mu o to, by scena na- ,

stepna byla wewnetrznym, nie fa-
‘bularnym "uzupelnienjem {i wewnetrz-
nym dalszymciagiem scen porzednich’.

Nie "jestem ' przeciwniczka robienia
skrétéw w dramacie. Skroty te jednak
nie moga utworowi szkodzi¢! Nie moga
polegaé . na bezceremonialnym oczysz.
czaniu tekstu z.. poezji. Poezja to
przeciei. nie tylko slowa, ale i wizja,
to. specyficzna logika wykreowywania
sie obrazéw i mysli rzadzaqca sig sobie
tylko- wiasciwymi .prawami, Przykry.
wajgc natlok stéw poety 1. rodzacych
sie’ zeh obrazéw -wedlug zmystu racjo.
nalnego : pozbawiamy..powstajacy obraz
sity wyrazu, wizji, magil. Jesli: postepu.

e . sle ‘wedle takiego zaloZents, to ‘po
c6i ‘wystawiaé akurat jege dramat?
Malo jest innych? :

Dlaczego Bizancjum Micifiskiego jest
oropiejacym wrzodem ludzkosel”? W
szezeoifiskim’ przedstawieniu ten - pro.
blem w ogble sniknal., Zniknal tez éw
proces gnilny sumied, to ustawiczne,
stopniowe ,zmacanie  $wiadomosei”.
Zniknela tet rozpacz mlodego. pisarza
stojacego u progu nowego stulecia a
patrzacego gdzie§ hen, w_ przyszioé,
rozpacz, ktérej przyczyny nasz wiek u.
miejetnie rozbudowywat . { pogiebiat
»Wraz g coraz to nowymli, wiasciwymi
mu uzurpacjami wobec jednostki”, Roz.
pacz, ktérg my winni$my- dzisiaj -do.
strzec, na ktérg winnismy byé szczegdl.
nie gxwrazliwie'ni, ktoérg winni$my rozu.
mieé,

wWydaje mi sie, ze z rozgalezief, ktdre
wyszly z Mlodej Polski, jeden Micinski,
oprécz glebokiej  13cznosci ¥ romantyz.
mem ‘(i artystycznej, 1 tilozoficznej), wy.
kazuje . ten rzut, raczej tygrysi skok w
przysz208é nowej sztuki calego swiata, w
przeciwiefistwie do innych, . ktorzy -w

owe  naplecta Kierunkowse, ‘‘Jakby ' powie.
dzist Witkacy, ¢o0 po prostu- oznacza stan
fwisdomodel pisarza na’tle epoki, swiado.
model modernistyczne).
ezywistym, & nle pozornym, " byloby

stwierdzenis, 2¢ 1| ‘w tej' glebszej war.

stwie swojego dziela Micifiski ma weiad
jeszeze ¢04 ‘do powiedzenia, %e° poruszyl
tam tematy do dzi§ nie dopowiedziane,
albo takie, na ktére dzi$ dopiero zaczyna.
my szukaé odpowiedzi”, -

Dramatom Micifskiego zarzuca sie
wiele. Jednego odméwi¢ mu jednak nie
mozna: wizji. Sugestywnego, fascynu-
jgcego ' wizjonerstwa. A to zmusza nie
tylko do szacunku, ale i do pokory.
Pokory wobec sily talentu. Gdy jej za-
braknie, twér wychodzi skarlaly. Albo
wiec sie ulega fascynacji. jego sléw i
obrazéw, .albo nie ma sensu w ogoéle sie
do  tego ‘zabieraé. Totez porawia¢ go
trudno, a wystawiaé bez wiary nie ma
po co. 3

Szcezecinski spektakl ,Bazylissy” Jest
rodem 'z teatru rapsodycznego. Aktor
wchodzi, méwi, schodzi. I tak scena za
sceng. I nic albo niewiele miedzy. sce-

»Bazylissa Teofanu” Micifiskiego w Teatrze Wspblczesnym w Szczecinie. Scena
zbiorowa :

mniej. lub wiece] doskonatej formie, u-
tkneli jednak w pewnego rodzaju-$lepych
kiszkach. (...) Niejeden .z artystow dzisieje
szego  pokolenia 'bedzie musial przyznaé,
ze nawet ‘niezaleznie zdobywajgc jakié
swéj biegun lub "Everest, znajduje tam
juz.zatkniety sztandar Micinskiego”.

Nie mozna dzisiaj nie dostrzegaé te.
go, ze jesli nawet Micinski.stracit wie.
le ze swego nowatorstwa, to u progu
naszego stulecia zaréwno w dziedzinie
poezji jak i teatru byl nowatorem. Nie
darmo.. nazywano- go ,magiem, proro.

kiem; szatanem, szarlatanem, 'mistyfi.

katorem” ale i ,bardem duszy polskiej”,
ale. i ,$miesznym Pierrotem”, ale {
»boeta opetanym Polska”.. Odwolujémy
si¢' jeszcze. raz do Witkacego:

pélswiadomym materializmem, "ani
doskonatym.  systerhem - filozofii
sywnej, ani Zzuiserstwem- zyciowym, -ani
nawet ‘zbytnim umetafizycznieniem pro.

zbyt
dyskur.!

blematéw . ‘narodowych,
mistycyzmu specyficznie polskiego w 'for.
mie zanikowej, szczatkowej. .Co do. tego’
zagadnienia droga Micinskiego byla ja.
sna: od mglistych i w naszych czasach
niegodnych ‘juz ‘narodu bajeczek .o fiim -
do realizacji glebokiegg %ycia, opartego o
powszechng, a nie zasciankowa metafizy.
ke”, ;

Juz ta uwaga winna powsfrzymaé nas
przed ‘'zbytnim tradycjonalizmem i tra-
dycjonalizowaniem. Dodajmy do wypo-
wiedzi Horzycy i Witkacego jeszcze
glos Zygmunta Grenia: :

~Oczywiscie, forma, struktura dramatéw
Micifiskiego, &wietnie opisana przez Ho-
rzyce | Witkiewicza, jest istotna dla in.
scenizatora, jej zrozumiemie pozwala na
prawidlowa i bardzo wspdlczesng rekon.
strukecje - sceniczng tych dramatéw, Ale
dla ich poznania, a wiec takze dla’ keo.
mentarza krytycznego, o Wwiele wazniejsze
jest - to, e¢o sig kryje poza tg struktura,

mimo  péwnego -

nami. Ryszard Major wykorzystal calg
wielopoziomows przestrzen Sali Bogu:
stawa. I to bylo najwiekszg zaleta
przedstawienia. Powstaly- i prawdziwie
piekne sceny - w - swej tréjpietrowej
kompozycji, w ktérych glos aktora to
wznosil sie az ku sklepieniu, to opadat
ciazgc gdzie§ ku niezbadanym glebiom.
Taka byla scena z ranng Teofang (Bar-
bara Komorowska), ktéra Swiety Ata-
nazy (Jacek Piatkowski) niést przez po-
dest-jakby na oltarz ofiarny. Z balkonu
Nikefor (Jacek Polaczek) wyglaszal mo.
we do zomierzy. W dole ,wielka wy-
przedaz relikwi” Ostro rozegrana' sce-
na, pelna wyrazu,” wsparta na mocnych
konfrastach, z: wyraznym rysem .nie.
mal groteskowym. : A

Bardzo poetycka byla- fez. sc
% Lwolbtzyinle  chor

Isturel czar :

czach opaska moéwi przeimujaco,” gle-
boko i prawdziwie do' Teofanu:. »musi
narodzié :sig-dusza”. Brzmi to jak krzyk
ostateezny z glebokiej ' ofchlani resztka
instynktu, resztka “$§wiadomosci wydo-
byty. Z balkonu glos Nikefora, Na -po-
descie. - $lepiec ' i kleczaca " Bazylissa.
Swietnie, pietrowo méwiony tekst. Sece-
na. posaggowa, ale: z :duzym . wyrazem.
wPatrz. . w.me ,oczy” - — wota’ Nikefor:i
Teofanu zniewolona sila tego -glosu i
mocy ‘stalowego spojrzenia wznosi po-
woli oczy . kugérze, pelna ‘buntu i u.
pokorzenia, : ze- oto nie ma. sily sie ro.
przeé. ,Mam Izy lazurowe  szczescia” —
.szepcze, jasniejac, - promieniejae . ‘wrecz
cata. Barbara Komorowska w tej sce.
nie, w tych slowach odkryla wreszcie
w . Teofanu ludzkie oblicze. Przez caly
spektakl jej gra byla chiodna, ‘z dys-
tansem, obojetnoscia wrecz. Ta kobie-
ta wiadczyni nic jej nie obchodzi; wy-
powiadane kwestie — ,kazde wstapie:
nie na tron jest procesja zywych tru.
pow” — brzmig tylko poprawnie. Brak
im sity, brak im wyrazu, brak im
prawdy. Aktorka pozbawila Teofanu
namietno$ci, emocji, ,mysli rozszala.
tych”, Jakby w niej wszystko zamarlo,

Odkryciem' rze.
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jakby wszystko sie ju2:stato w momen.
cie ‘osiggniecia korony. Oto na wzoér
greckiej tragedii wypelnia sie Jej los)

A przeciez Bazylissa Micinskiego to nie

antyczna heroina! I nie ‘Lady Makbet,

bo i takie tony sie pojawiaja. Zbyt ma.-

lo aktorka przydala Teofanu ludzkiego

— tak, wlasnie na wskro§ ludzkiege —

demonizmu. Zbyt tez malo madrosci. I
uczué. Momentami budowala jakby
pomnik ze spizu zapominajac o tym, ze
Teofanu byla i cérka, i ‘matks, i zong

i kochankg — kobieta. Niebanalng ko-

bieta.

Sceny ,przeméwieni” z kruzgankéw
powtarzaly sie jednak zbyt monotonnie.
Byla to wiasciwie jedyna zasada orga-
nizujgca przestrzen teatralng. Widzsie-
dzac po obu stronach podestu tylko glo-
we obracat i szyje wyciggal. Reézyser i
scenograf wpadli we wtasne sidia. Tak
sie im owe pietrowe budowanie scen
spodobato, ze stali sie niewolnikami
jednego pomystu,

W stosunku do sity slowa i wizji Mi.

cinskiego przedstawienie bylo nad wy-
raz ubogie, karlowate. Co§ w nim ozy-
walo w momentach wej$cia Nikefora,
Jacka Polaczka. On jeden moéwik
Nie tylko do swego scenicznego partne-
ra; ale i do nas do widzéw. On jeden
mial éwiadomo$¢é naszej obecnosci tuz
obok, nieco nizej niz podest usadzonych.
Jego stowa mialy nie tylko znaczenie,
ale i ciezar. Zwlaszcza w scenach z
zolnierzami i w jednej z ostatnich, gdy
zwraca sie jakby wprost do nas méwiac:
,supadt falszywy Olimp”. Jedynie dla
Polaczka ,Bazylissa” Micinskiego jest
rozpetaniem wyobrazni. On czuje, kaz-
dym nerwem czuje wibrujgca w-niej-de-
moniczno-magiczng i czlowiecza sile.

»»Mistyka i sztuka Bizancjum, brutalnosé
imperialna: i ‘' rozpasanie instynktow,
zbrodnia polityczna i dilawigcy czad ero.
tyzmu, wiara deptana i wykorzystywana
jak dziwka, a zarazem intencje i tesknoty
czlowieka,  wybiegajace ku kosmiczne-
mu ladowi i tajemnicy gwiazd, to wszys-
tko jest w tym dramacie — pisat Zyg-

munt Grefi — rzucone z furig, w kaska..

dzie sléw, niejasnyeh lub zwielokrotnio.
nych znaczefi, zamknigte w postaciach o
tak podwyzszonej, ze az niemozliwej tem.
peraturze psychicznej i moralnej”.,

Tak, wu Micinskiego wszystko ma
swoj ciezar i swojg temperature. Nie.
stety, zabragklo tego w przedstawieniu.

A przeciez w tym dramacie bigka sie
jeszcze i Lucyfer wsr6d ludzi, domaga
sie od nich wielkosci zaréwno w wy.-
stepku jak i w szlachetnosci, a calosé
zmierza ku temu, by na scenie nie zo.
stat nikt, kto bylby do wielkosci zdol.
ny. To wszystko przedstawienie szcze.
cinskie po prostu zgubilo w statycznym
rapsodzie o zlej Krélowej, zakonczonym
moraltem,' iz kazdg zbrodnie musi spo-
tkaé kara. Micinskiemu jednak jakby
nie o te prawde moralng giéwnie cho-
dzilto... Stanistaw Brzozowski pisal:

»Micinski . jezdzi jak jaki§ magnat 2z
apokalipsy. ‘Wszystkie, bestie dziejowego i
czarodziejskiego K §wiata paraduja tu ‘jak

na_sadzie  ostateeziym, Wyglada to jak'
wielki powietrzny poécig czarownic nad

Polska. I niekiedy z kurzawy' chaotycz.
nych ksztaltéw dobiega glos, §wiadczacy,
ze tam biesy igraja wséréd chmur z ser.
cem istotnie wielkiego poety. (...) Cata hi-
storia, cala w ciaggu wiekéw wypracowa.
na . §wiadomo$é ukazuje sig Micifiskiemu
jak jakas fantastyczna ba$h przez nie
wiedzie¢ kogo, nie wiedzie¢ komu opo.
wiadana, bash, w ktérej gaszczach i za.
kretach mozna zgingé, zablgkaé sig, skryé
przed samym soba. Historie jako powia.
zang caloé¢ tworzy wola; gdy ta ginie,
rozpryskuja sie zamierzchle dusze, mysli,

wierzenia, uczucia, niby fantastyczne
klejnoty”. :
Rezyserowi szczecinskiego ,rapsodu”

zabraklo nie tylko naprawde glebokiej
refleksji nad tym, co méwil Micinskiy
ale i rozmachu, pasji, furii wrecz i od.
wagi- w rzuceniu wizji na scene. Dra.
mat Micinskiego nie rozpalit w nim og-
nia sléw, nie wywolat kaskady obra-
z6w. Nie porwal tez aktoréw, bo w
przykrojonym miara racjonalizmu teks.
cie . nie mial jch - po prostu czym
porwadé,

JUSTYNA HOFMAN




