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Jury na scenie

Wzietam udziat w eksperymental-
nych, publicznych obradach jury
Miedzynarodowego Konkursu Formy
podczas 57. szczecinskiego festiwa-
lu Kontrapunkt. OcenialiSmy osiem
spektakli z Polski, Niemiec, Wielkiej
Brytanii, Francji, Belgii. Kazdy z nich
wykorzystuje inna tradycje: perfor-
mans, animacje, stowo, slapstick,
queer, basn, pantomime, taniec.
Mocng cechg prezentowanych
spektakli jest jawnie autobiograficzna
perspektywa, rozbrajajgca indywi-
dualne i grupowe leki. To szersza
tendencja —znaczenie tracg wysoka
klasyka i autorytatywnie podawane
prawdy o Swiecie. Tworca przecho-
dzi z pozycji autorytetu na pozycje
ryzykanta, nie delegujacego juz
zespoltu aktorskiego do meczacych
wygibasow, lecz biorgcego na siebie
gre emocjonalnych napie¢. W Polsce
ta estetyczno-ideowa transforma-
cja czesto oznacza poprzestanie na
konfesji, potwierdzanie usrednionych
pogladow, wymazywanie niuansow.
Laur Publicznosci otrzymalo
przedstawienie ,,Jak nie zabilem
swego ojca ijak bardzo tego zaluje”
Mateusza Pakuly, nagrodzone wcze-
sniej m.in. Grand Prix 29. Ogolno-
polskiego Konkursu na Wystawienie
Sztuki Wspolczesnej. Ta powiesc
O umieraniu ojca odsltania nie tylko
rozpacz, mitosc i bezsilnosc rodziny,
lecz pozwala wspolnie przezyc¢ zlosé
na system, odmawiajgcy dobrej opieki
w odchodzeniu. Wskazanie winnych
—Kosciola i lekarzy — jest jak dotykanie
palcem bolgcego nerwu spolecznego.
Nie dziwi wiec owacyjne przyjecie.
Jury wybralo inaczej, analizujac
i wlasne odczucia, i obrane przez
zespoly metody ich wywolywania.
Trudne decyzje. ,Scores that Shaped
our Friendship” Lucy Wilke i Pawla
Dudusia opowiada historie przyjazni,
querrowa ekspresja aktora przecho-
dzi w ekspresje aktorki postugujacej
sie wozkiem inwalidzkim. ,Whitewa-
shing”, klasyczny performans Rébeki
Chaillon, konfrontuje z sytuacja
czarnej kobiety w postkolonialnej
Europie. Olsniewajacy ,,The Making
of Pinocchio” obrazuje tranzycje Ivora
MacAskilla i dynamike pary, tworzo-
nej z Rosang Cade. To cztery intymne
spektakle na osiem zakwalifikowa-
nych. Piaty, ,,Niepokoj przychodzi
o zmierzchu” Wroclawskiego Teatru
Pantominy, adaptuje glosSna powiesc
z elementami autobiograficznymi
osoby niebinarnej Marieke Lucasa Rij-
nevelda. ,Syn” Bialostockiego Teatru
Lalek przetwarza ludowa klechde
o odmienczos$ci, wydobywajac jej uni-
wersalnosc. Role biograficznego au-
tentyku przejmuje tu rozpoznawalne,
spoleczne uprzedzenie. Koncertowy
~Czarnoksieznik Oz” Teatru Animacji
w Poznaniu, przeznaczony dla mio-
dych widzow, otwiera na tozsamo-
sciowe gry, powtarzajac, iz ,,WSzZyscy
mamy na imi¢ Dorotka™ —zacheca
tym samym do odbioru przez biogra-
fie. Bezslowny, slapstickowo-cyrkowy
LAfter all Springville” trupy Mieta
Warlopa wizualizuje postapokalipse,
obawe, ktorg nosimy pod skora.
Obrady na scenie zamienily
backstage ceremonii wreczenia

w sceng glowna decydowania, co
przypomina kompozycje ,,I'he Making
of Pinocchio”, odtwarzajgca produk-
cje filmu o wystruganym z drewna
chlopcu. Jury nie mialo do dyspozyc;ji
rekwizytow, ekranow, techniki, tylko
opieke mediatora Konrada Sobczyka,
szklanki wody i mikroporty. Nie ,,na-
mawialismy si¢” w miedzyczasie, Zzeby
zachowac energie i efekt zaskoczenia.
Rozdaniu nagrod w kazdej dziedzinie
sztuki towarzyszy podejrzenie ustaw-
ki, nierzetelnosci. Trudno dyskutowac
Z odczuciami, ale jeszcze trudniej
zdemokratyzowac proces wylaniania
laureatow. Festiwal teatralny daje naj-
lepsze warunki wyjsciowe do zmiany
nawykow. Przede wszystkim dlatego,
ze publicznosc¢ i jurorzy uczestniczag
przez tydzien w tych samych wyda-
rzeniach. Niezadowoleni czytelnicy
rzadko maja za sobg takie same porcje
lektur, jakie wchlaniaja krytycy za-
trudnieni do pracy w Nike czy Gdyni.

Dyskutujac o spektaklach, ujaw-
niamy kryteria oceny — rozmowa
wymusza oznajmienie: ,wybieram,
poniewaz...". Nie wystarczy orzec: ,,.bo
to jest najwartosciowsza sztuka”. Zgub-
ne perswazyjnie byloby podbijanie
bebenka: moj glos dostajg ,,prawdzi-
we wartosci’.

Widownia oddzialuje na grupe
jurorska: nudzi si¢ przy kolejnym
nawrocie argumentacji, chce poznac
i oklaskiwac zwyciezcow, okazuje
poglady smiechem i buczeniem, wy-
chodzi w trakcie wywodow. Wszystkie
te reakcje ograniczajg spontanicznosc
sceny. Istnieje pokusa spodobania sie,
co nie zawsze idzie w parze z otwartym
wyrazeniem opinii. Najdziwniejsze jest
jednak to, ze jak w czasie obrad za-
mknietych — gdzie dwoch sie bije, trzeci
korzysta. Moze niedokladnie, bo trzy
glosy (Anny Smolar, Katarzyny Kozyry
i ma@j) wyrazily uznanie dla blyskotli-
wej, intymnej formy ,,The Making of Pi-
nocchio’, Piotr Jacon wyroznil ,,.Scores
that Shaped our Friendship”, a Marek
Waszkiel —,,Czarnoksieznika Oz”. Stra-
cil performans ,Whitewashing”, co wy-
wolalo konsternacje i zawahanie. Czy
gdybysmy przebywali w zamknietym
pomieszczeniu, nastgpitaby reasump-
cja glosowania? By¢ moze.

Wybralam ,,Pinocchia”, bo zaproszo-
no mnie do oceny formy, a to spektakl
wizjonerski, korzystajacy z bajkowej
narracji, dzialajgcy na wyobraznie,
rezygnujacy z publicystycznych wywo-
dow, ktorymi przecigzony bywa polski
teatr robiony w waznej sprawie. Dow-
cipny i wzruszajacy, regresujacy mnie
samg do pozycji zachwyconego dziecka,
nieoczywisty, nieunikajacy komplikacji.
Dopracowany, przywolujacy tradycje
wedrownych zespolow, roztaczajacych
magie w kolejnych miejscach, tym
razem w Zaczynajgcej opornie Swoj
przewrot tozsamosciowy Polsce.

Zaluje jednak, ze odwazny, grany
ze srodka czarnego feminizmu pokaz
Chaillon nie dostal od jury zetonu.
Napisanie, Ze si¢ Z nim utozsamiam,
jest uzurpacja, trudno jednak nie
zauwazyd, jak trafnie rozmontowuje
spoleczng historie kobiecego ciala,
zapraszajac do empatii podczas upo-
rczywego mycia podlogi czy poczat-
kowo zabawnej tortury fryzjerskiej.

Hasto festiwalu: ,,.znajdz swdj
punkt widzenia”, parafrazuje
W ,,ujawnij swoj punkt widzenia”.
Wazne sg nie same laury, lecz roz-
mowa o sztuce i warunkach jej funk-
cjonowania. Tak wiec nawet jesli nie
jestem w pelni zadowolona z odegra-
nej przez siebie roli — ciesze si€ z jej
podjecia. Inga lwasiow




