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Uwaga rezysera skupia si¢ przede wszystkim na ujawnianiu
tajonych przez obie kobiety aktow irytacji, bedacych rezultatem
rodzacych sie miedzy nimi napigc | Sprzecznoscl.

B Ingmara Bergmana znamy najlepiej z jego
filmoéw, ktore dla rezysera byly sposobem na
ciggle nicowanie wlasnego zycia. To w nich
objawia si¢ jako mistrz demistyfikowania psy-
chicznych uzaleznien, ktore determinujg na-
sze bycie z samym soba i drugim czlowiekiem.
Nigdy nie ukrywat fascynacji Strindbergiem,
ktorym zaczytywal si¢ podobno juz w dzie-
cinistwie. Autor Sonaty widm przez wiele lat
towarzyszyl jego artystycznym wyboromina-
sycaljego filmowo-literacka wyobrazni¢. Berg-
man nie raz bral na warsztat rezyserski jego
dramaty, a niektore z nich, jak chocby Gre
snéw, inscenizowatl kilkakrotnie. Obaj nosili
w sobie ciezkie brzemie dziecinstwa. Bylo ono
konsekwencja panujacych wtedy metod wycho-
wania w uporzagdkowanych moralnie i zrytu-
alizowanych rodzinach mieszczanskich, gdzie
o wszystkim decydowala luteranska poboz-
noéé, a bezwzgledno$¢ i nieobliczalnosc w wy-
wolywaniu poczucia winy czy ponizenia byty
na porzadku dziennym.

Strindbergowscy i Bergmanowscy boha-
terzy, z calym swoim egzystencjalnym, oso-
bowoéciowym i obyczajowym splataniem,
zagubieni w niemoznosci przetamania barier
milczenia, to postaci gleboko cierpigce, wy-
petnione lekiem, wyobcowane i poszukujace
zbawienia. Dla obu twércow, nie mniej od
konstrukcji samych protagonistow i proby
wejrzenia w mroczne rejony natury czlowieka,
istotna byta klarownos¢ samej struktury dra-
maturgicznej — precyzja, harmonia, sp6jnosc
i uporzagdkowanie w zakresie uzytej formy.

Sonata jesienna Bergmana posiada wszyst-
kie znamiona jego pisarskiego stylu. Kuba
Kowalski stara sie dotyka¢ najbardziej deli-
katnych i intymnych problemow z ogromnym
wyczuciem, powsciggliwoscig i umiarem. Nie

unika tez $rodkow bardziej dynamicznych,

ktore widoczne sg przede wszystkim w ostrzej-
szym rysunku emocjonalnym postaci. Taka
strategie pracy z aktorem wymusza przede
wszystkim rozlegla przestrzen, ktora silg rze-
czy musi wyzwoli¢ w aktorach duzo wiekszy
poziom ekspresji — na nic si¢ tu zda kameralne
granie jak w filmowym zblizeniu, jest ono
mozliwe tylko wtedy, kiedy protagonisci nie
wchodzg ze sobg w zwarcie.

Sonata jesienna to opowiesc o tym, co wy-
darzylo si¢ w ciggu zaledwie doby w prowin-
cjonalnym zborze protestanckim w Norwegii.
Do cérki po siedmiu latach niewidzenia sig
przyjezdza ze Szwajcarii jej matka, Charlotta,
znana i ceniona na calym $wiecie pianistka,
ktora kiedy$ zdecydowala si¢ w imig kariery
zerwaé wiezy rodzinne i wyjecha¢ w swiat. Te-
raz po $mierci przyjaciela Leonarda czuje si¢
osamotniona, zniechecona i zrezygnowana.

Pograzona w depresji milosniczka Chopina

réznego pojmowania odpowiedzialnosci. Char-
lotcie, ktora zlozyta swoje dzieci na oftarzu
sztuki, poswiecajac sie jej bez reszty, duzo
fatwiej przychodzi rozkodowac intencje w mu-
zyce Chopina niz uczucia swoich najblizszych.
W koncu to muzyka, jako wyraz najbardziej
szlachetnego uwznio$lenia, miala by¢ pana-
ceum na bol istnienia. A Preludium a-moll
- jak powie — ,wcale nie wyraza marzen,
tylko skrywane cierpienie”, bo ,,Chopin byt
dumny, sarkastyczny, gwattowny, udrgczony,
rozjatrzony i bardzo meski. To nie byta zadna
sentymentalna baba”. Charlotta, nie potrafigc
odnalez¢ sie w roli zony i matki, gubi resztki
czulosci, krzywdzgc siebie i innych.

Uwaga rezysera skupia si¢ przede wszyst-
kim na ujawnianiu tajonych przez obie kobiety
aktow irytacji, bedacych rezultatem rodzacych
sie migdzy nimi napiec i sprzecznosci. Ich rela-

cje Bergman buduje z jednej strony z ogromng

Aleksandra Justa jako Charlotta to osobowosc
wielowymiarowa, nie ma jednej twarzy.

jeszcze wtedy nie wie, ze bedzie to spotkanie
rowniez z jej druga cérka, Heleng, ktora zo-
stala niegdy$ oddana do zakfadu opiekun-
czego, a teraz mieszka razem z Ewg i jej me-
7em, luteraniskim pastorem. Rozpoczyna si¢
rodzaj konfrontacyjnego seansu, podczas kto-
rego odkrywane s3 gleboko zakamuflowane
tajemnice ich dotychczasowego zycia.

W bolesnych i wstrzgsajacych odpryskach
2 przeszlosci, bedacych reperkusjami wielo-
letnich zaniedban rodzinnych, do glosu do-
chodzi poczucie obcosci, samotnosci i braku

milosci. Przy okazji pojawia si¢ tez problem

zarliwoécia, z drugiej - wchodzgc w rozwaza-
nia poczucia winy, stara si¢ zachowac chiodny
dystans. Sprzyja temu odwolanie si¢ do struk-
tury muzycznej sonaty, ktora pozwala na roz-
nicowanie barw brzmieniowych i rozszerza-
nie plaszczyzny dzwigkowej, plastycznosc¢
i intensyfikacje tematow, a takze roznico-
wanie kontrastow i ekspresji w emocjach.
Zastosowanie tej formy ma rowniez wplyw na
kompozycje warszawskiego spektaklu, ktora
idzie w kierunku kontrastowego rozwijania
kolejnych scen, obrazéw czy epifanii, a takze

dialogowych kulminacji.




Kowalski, wraz z plastykiem Arkiem Slesin-

skim, ograniczyl scenografie¢ do minimumi po-
zostawil przestrzen otwartg, jednak tak, by
skoncentrowac energie spektaklu i pozwolic
widzowi skupic si¢ na tym, co jest esencjg tea-
tralnego przezycia. Zaangazowanie Katarzyny
Chmielewskiej, tancerki i choreografki, to je-
den z najciekawszych pomystow Kowalskie-
g0. Jej obecnosc¢ jest kontrapunktem dla prze-
kazywanego przede wszystkim stowami poje-
dynku siostry z matka. Ludzka niemoc, wyra-
zana samym cialem, intryguje zaréwno w sce-
nach, kiedy Helena siedzi przykuta do fotela
zboku sceny, nieobecna i wycofana, jak i wtedy,
Kiedy bosa probuje dotkna¢ kresu zycia czy
€gZorcyzmowac wyrzuty sumienia.
Wszystko dokonuje sie na nieco pochylonej
ku widowni scenie, niczym istniejgcej poza
Fzeczywistoscig platformie, z prostokatnymi
stolami pozostajacymi w bezpiecznej, syme-
trycznej odleglo$ci, a takze kilkoma krzestami
Iteatralnymi siedliskami po bokach, przy za-
chowaniu czystosci i konsekwencji stylistycz-
nej. Ta oszczednoéé i prostota uzytych srod-
KOW, idacych w kierunku umownosci gestow
ISymbolicznego skrétu, niesamowicie oddzia-
tuja na skupienie publicznosci, ktora oglada
spektakl jak zahipnotyzowana. Rezygnacja
Z tradycyinych $rodkéw iluzji, nieoczywiste
UZywanie elementow scenograficznych, bez
bll::lnwania Sytuacji czysto realistycznych,
d?‘]@ Mozliwos¢ skupienia si¢ przede wszyst-
kim na emocj
aktorzy.
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si¢ w bezsensie, cierpieniu i bolesnym poczu-
ciu samotnosci, zdaje sie wyczerpana zwierze-
niami i nadmiarem nieszczesc. Natomiast Woj-
ciech Solarz grajacy Wiktora zachowuje caly
czas spokdj, powsciagliwosc¢ i opanowanie, cho¢
w finalowej scenie czytania listu jest naprawde
poruszajacy. Ta konczaca spektakl sekwencja,
wraz ze sceng pierwsza, kiedy pastor snuje
niemal prywatnie, stojgc o krok od widza, opo-
wiesc o dotychczasowym pozyciu z Ewa (tana
drugim planie pisze w tym momencie list do
matki), jest doskonalym zestrojeniem dwoch
kobiecych rzeczywistosci: tej zwigzanej z prze-
szfoscia, i tej wybiegajacej w przysztosc, po-
szukujacej harmonii i pojednania.

Rezyser stara si¢ byc¢ lojalny wobec autora (tym
razem pracuje bez dramaturga), co nie zna-
czy, ze jest do niego niewolniczo przywiazany.
Podaza za literg i psychologia tekstu, wnikli-
wie i bez ironicznego dystansu wydobywa
z niego caly glebie emocji i spopielonych prze-
zy¢. Konstruuje je poprzez harmonie i we-
wnetrzny porzadek; w surowej, niemal geome-
trycznej przestrzeni gry kaze widzowi rozczy-
tywac wewnetrzne stany psychiczne postaci,
ktore z tej perspektywy — mowa ciala, rytmi-
zacja i pauza - otwieraja przed nami swoja
wielowymiarowosc i zaskakujace konteksty.
Wyrafinowana gra ktamstw, mistyfikacji i ma-
sek poszerza pole obserwacji, ukazujac roz-
paczliwg pustke bohaterdw.

Kowalski skompletowal obsade z aktordw,
z ktorymi pracowal juz wczeéniej; bodaj z Alek-
sandra Justa spotyka sie po raz pierwszy. Wszy-
scy doskonale rozumieja, jak skrzetnie rezyser,

niczym dyrygent, rozpisuje ich role na nuty

i uczuciowe sygnaty. Jak ich ciagla obecnosc¢
w przestrzeni wplywa na niepokojacy, ale tez
zdyscyplinowany rytm przedstawienia oraz
utrzymanie pulsujacego napiecia w ich grze.
Dzigki temu aktorzy sg caly czas, niczym me-
dia, ,wewnatrz” dramatu.

Justa jako Charlotta znakomicie odnajduje
sie w materii spektaklu, jej rola jest wspaniala
arig rozpisang na pasaze emocjonalnych wzlo-
tow i upadkow. To osobowos¢ wielowymiaro-
wa, nie ma jednej twarzy. Zaktada maskii pa-
radoksalnie to one, a nie szczere wyznania pod-
szyte egocentryzmem, pozwalaja jej bardziej
byc¢ sobg. Inaczej zachowuje sie podczas sta-
nowigcego ekspozycje powitania i pierwszego
spotkania z corka; skrajne tony, bedace prze-
tworzeniem tematu, zabrzmia podczas ich
nochiej rozmowy, kiedy dialog, zanim wejdzie
w sfere wyciszonej, dyskretnej wymiany mysli,
musi nabra¢ rozpedu i oddac ich wzburzenie.
[nna twarz objawi, przypominajac wiasng
niekochang matke i niemozno$¢ osiagnigcia
uczuciowej dojrzatosci. Jeszcze inng ujawni
podczas scen demaskujacych wizerunek ko-
biety sukcesu, za ktorym stoi samotnosc, swia-
domos¢ przemijania i potrzeba mitosci.

Spektakl Kowalskiego nie daje jednak na-
dziei, bo, jak si¢ okazuje, jakakolwiek proba
wyjscia z impasu staje si¢ aktem kapitulacji
w $wiecie, ktorego juz odbudowac nie mozna.
Bliskie to diagnozie von Triera, spadkobiercy
Bergmana i Strindberga, ktéry wciaz nie znaj-
duje balsamu na uzdrowienie barier komu-
nikacji miedzy ludZmi i bohaterce Tarczgc
w ciemnosciach kaze wypowiedzie¢ stowa:

»oluchaj serca i umrzyj”.



