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tabedzi Krzyk

Antonina Grzegorzewska pisze dramaty, w ktorych obnaza

,mMiesnosc

uwiktane w klaustrofobiczne relacje.

B ,Kobieta jest rang” — mowi Grzegorzewska
w rozmowie z Kamilg Paprocka-Jasinska opu-
blikowanej w tym numerze miesigcznika ,, Te-
atr”. Trudno si¢ nie zgodzic z tg refleksja; pod-
miotka w tworczosci Grzegorzewskiej opo-
wiada siebie i caly otaczajacy Swiat przez
cielesnos¢ i zwiazana z nig ordynarng, abiek-
tualna fizjologi¢. Cialo — a jednoczesnie swiat,
w ktérym funkcjonuje — nosi w sobie zapo-
wiedZz nieuchronnej, acz przeczuwanej de-
grengolady. Ujawnia si¢ tu fenomenologiczne
zorientowanie tworczosci autorki. Cialo jest
ramg wszelkiego dos§wiadczenia, porzadkuje
je, jest miejscem doswiadczania rzeczywisto-
scinaznaczonej rozpadem. Pulsuje w nim prze-
czucie katastrofy, niejednokrotnie bedacej kon-
sekwencja wtloczenia kobiety w pewien porza-
dek spoteczny. Cialo to réwniez strona, na kto-
rej dokonuja si¢ kulturowe inskrypcje; szcze-
golny rodzaj kruchego, nietrwalego reliefu.
Kobiety opowiadaja $wiat przez pryzmat do-
swiadczen cielesnych - sa rang, bo noszg brzemig
niewyzbywalnego braku. ,,Nad budowanym
szczesciem dyszy strata. Kto nie czuje zagro-
zenia, jest idiotg. Na przecigciu szczgscia i nie-
szczescia lezy strata, a rewersem szczescia jest
tragedia” - mowila Grzegorzewska dekade
temu w rozmowie z Dorota Mieszek (,,Teatr”
nr 4/2010) w odniesieniu do swojej Ifigenii.
Dramatopisarka doprowadza swoje postaci
do ostatecznosci. Bohaterki rozliczaja si¢ ze
swoim dotychczasowym zyciem (Zapnij sig, ze
skrotami), gorzko komentuja §wiat napedzany
rozbuchang erotyka, jednocze$nie pragnac
by¢ jego cze¢scia (Z calym szacunkiem dla
kobiety), racjonalizuja swoja ofiarg¢ poprzez
chec scalenia zatomizowanej rodziny, a na-
stepnie emancypuja sie poprzez emigracj¢/
symboliczne powtorne narodziny (kolejno
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Ifigenia oraz Tauryda. Apartado 679) czy tra-
cg sprawczo$c¢, skonfrontowane z bolesng utra-
ta (Migrena). Bycie rana — niemoznosc jej za-
sklepienia - to zycie w klaustrotobicznych rela-
cjach (klaustrofobia to ,,zawezanie mozliwosci
miedzy dwoma osobnikami tego samego ga-
tunku, wwyniku okolicznosci, na ktore nie ma-
my wplywu”, vide: manifest poprzedzajacy tekst
Ifigenii) — czy to rodzinnych, czy migdzyludz-
kich sensu largo. Funkcjonowanie w spotecz-
nych mikrouktadach Grzegorzewska rozryso-
wuje jako mape jatrzacych si¢ ran - rozlegtych
lub niewielkich, ale zadawanych metodycznie.
Kobiety probuja dokonywac rekonfiguracji
tych stosunkow, ale przesunigcia akcentow
w obrebie relacji nie sa w stanie zachwiac fun-
damentami archetypow, w ktorych sa osadzo-
ne: Corki, Matki, Zony.

Grzegorzewska, podobnie jak Heiner Miil-
ler, ktorego formacyjnego wplywu na swojg
tworczosc nie kryje, czesto korzysta ze struktur
mitycznych, by opowiadac o formach wspot-
czesnej przemocy. Wystrzega si¢ jednak przy
tym nachalnego i pretekstowego wspolczes-
nego retuszu. Autorka, ze swoim umilowa-
niem wizyjnosci i dramaturgicznych ekstre-
mow, co szczegolnie wida¢ w pierwszym eta-
pie jej tworczosci, nie tworzy jednak jezy-
kowego monolitu. Grzegorzewska precyzyj-
nie wykreca srubki, okrasza teksty odrobina
ironii, przewrotnego poczucia humoru, ka-
lekich rymowanych zbitek, sprawiajgc, ze oW
monolit chwieje si¢ w posadach - zachowuje
jednak przy tym dominant¢ swoistej powa-
gi. Mityczne przetworzenia Grzegorzew-
skiej nie traca swojego clou — s3 opowiescia
o nienaruszalnych, niemozliwych do rozpra-
cowania ukfadach, w ktore wprzegnigta jest

jednostka.

ludzkiego bytu, szczegdlng zasS uwaga obdarza kobiety

Jak juz zostalo wspomniane, pierwsze teks-
ty Grzegorzewskiej w duzym stopniu przypo-
minaly strumien swiadomosci. Dopiero po
pewnym czasie autorka zdecydowata si¢ na
wprowadzenie struktury dialogowej do swo-
ich utworow - ai tak cigzko jest mowic w tym
przypadku o zywiole dialogicznosci, iskrze
zywej interakcji krzesanej mi¢dzy bohaterami.
Postacie sg przede wszystkim nosnikami dys-
kursu, rywalizujagcymi ze sobg glosami. Ostat-
nio autorka stopniowo dryfuje ku innym for-
mom wypowiedzi artystycznej, nie wytracajac
przy tym wlasnej charakterystycznej ekspre-
sji. Nad wycyzelowane psychologicznie posta-
cie dramatopisarka zdecydowanie przedkta-
da moc sugestywnego jezyka i wmontowane
w niego indywidualne kody.

Gdyby kulminacja dramatopisarskiej twor-
czos$ci Grzegorzewskiej przypadia jakis czas
temu, autorka pewnie zostalaby wyniesiona
na sztandary drugofalowego feminizmu i ka-
nonicznego dla niego pojecia écriture fémini-
ne, utopijnego i tendencyjnego, jak mozemy
dzisiaj stwierdzi¢, projektu myslowego Hélene
Cixous: pisania kobiecego, cielesnego, su-
biektywnego, intuicyjnego, nielinearnego,
somatyzujacego wewnetrzne konflikty. Nie-
zaleznie od etykiet, ktére mozemy przypo-
rzadkowa¢ Grzegorzewskiej, jej tworczos¢ jest
rozedrgana, zywa, gesta, cho¢ ujeta w ramy
aptekarsko precyzyjnej formy. Corka wybitne-
go artysty, autorka quasi-biograficznego teks-
tu On (wykorzystanego przez samego Grzego-
rzewskiego jako jeden z fundamentéw spekta-
klu On. Drugi powrdét Odysa, co SWojego czasu
stalo si¢ — niesprawiedliwie, cho¢ w pewnym
stopniu zrozumiale — pozywka dla ztaknionych
scenicznego ekshibicjonizmu), moze poszczy-
ci¢ si¢ wykrystalizowanym autorskim stylem,



wymykajacym si¢ probom wtloczenia go wszuf-
lade z napisem , kobiece pisanie”, cokolwiek
mialoby to dzisiaj oznaczaé. Grzegorzewska to
Grzegorzewska, tlumaczenie idem per idem,
ale trudno zdoby¢ si¢ na trafng jednozdaniowa
konkluzje.

Monodram Zapnij sie, ze skrétami wpisuje
si¢ w dynamike resentymentu na linii Matka
- Corka. Tytutowe ,,zapnij sie” to refren tyrady
wyglaszanej przez mowiace ,ja” do swojej
corki Konstancji. Grzegorzewska $wiadomie
wprowadza ten lejtmotyw — ,goly brzuch”,
ktéry ma okrywa¢ adresatka monologu, po-
Jawia si¢ w réznych kontekstach: jako obiekt
matczynej troski, ale i kontroli; jako brzuch
przysziej matki; jako ,,miekkie podbrzusze”,
bezbronna czes¢ ciata, ktora moze zostaé uka-
SZ0na, zarowno przez dzikie zwierzeta zasie-
dlajace wyspiarski krajobraz, jak i przez po-
tencjalnych adoratoréw, czyli zagrozenie dla
Matczyno-corczanej relacji (,,moze cie ukgsic,
moze si¢ owinad, wdrapac, tak wlasnie kusi
skorpiony i mezczyzn goly brzuch”). Brzuch
Pojawia sie po raz kolejny w kontekscie wspo-
Mnienia macierzynskich znojow (,moj zo-
fadek jest jak wnetrze odkurzacza, tyle razy
oblizatam twoj gumowy smoczek™).

Losy obu podmiotek monodramu, nazna-

£Zone dodatkowo pietnem katastrofy natural-
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nej, stanowia swoje wzajemne odbicie. Konstan-

cja wystepuje zatem rownoczesnie jako Corka
| dorastajaca do swojej roli Matka i Kochanka.
Rozpoczyna si¢ cykl repetycji. Jak glosi ,,ja”
monodramu: ,,Po co z byle powodu tadowa¢
si¢ w emocjonalne skoki bungee, zupelnie jak
twoja matka, jestesmy identyczne, tak samo ko-
biece, takie same idiotki”. Kolejnym ogniwem
relacji staje si¢ pasywna, prawie widmowa
obecnosc¢ Ojca: ,,Omijaj go, lezy nieprzytomny
w jednym z przejs¢, lecz kazde przejscie jest
naznaczone jego ciatem, jego cialo istnieje tu
silniej niz materialny ogrom $cian i mebli”.
Mezczyzna funkcjonuje w tym tekscie albo
jako niedotykalny fantazmat (wspomnienie
Kolejnych egzotycznych kochankow, ktérych
wydarty z obje¢ matki narodziny jej dziecka),
albo jako ciato wyzute z Zycia, milczacy obiekt
wkomponowany w przestrzen mieszkania,
g r 0 b. Jakikolwiek pozor relacji miedzy kobie-
tamia mezczyzng moze zaistniec tylko w bru-
talnym, bezposrednim starciu: ,,Bedzie mil-
czec jak grob, w ktory powoli sie przeksztalca.
Tylko twoj dotyk, ostre i bezwzgledne szarpa-
nie, jakbyscie byli parg zbiréw wykldcajacych
sie 0 swojg kolej w podziemnym przejsciu, mo-
ze przywrocic go na chwile temu mieszkaniu”.

W Ifigenii relacje miedzy bohaterami to

uktad wektorow biegngcych w réznych kie-
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dramatopisanie

runkach. Epicentrum stanowig losy tytulowe;
nastolatki, ktora zostata kartg atutowa w woj-
nie trojanskiej. Zbyt mioda i naiwna, by cokol-
wiek zrozumiec z perfidnego, zwartego za jej
plecami uktadu (,,jest jeszcze przed matura” -
rzuca Agamemnon), zaprezentowana jako ty-
powa malolata z zasady buntujaca sie prze-
ciwko wszystkiemu (calg jej postawe mozna
stresci¢ w gniewnych stowach skierowanych
do matki: ,, Ty tak, a jainaczej”), pragnie zastu-
zy¢ sie jako dobra narzeczona dla Achillesa.
Przyszio jej jednak dorastac w $wiecie zdomi-
nowanym przez megski, polityczny interes. Spi-
ritus movens tego swiata jest konflikt plci, sy-
tuacja bezustannego niezrozumienia i niezgody,
tarcia interesow, niemoznos¢ wypracowania
kompromisu. Jedynym wyjsciem okazuje sie
nieledwie biznesowy deal zawierany bez wie-
dzy i wimieniu stabszych. Owe transakcje nie
wynikajg z uswieconej wyzszej koniecznosci.
Bohaterowie dzialaja w ten sposdb, bo tego sie
od nich oczekuje, tak zostali kulturowo wy-
posazeni.

Mezczyzni wrecz ostentacyjnie syca sie je-
zykiem wojny i okrucienstwa. Menelaos méwi:
»Spalimy posciel umazana sperma, koszule
nocne. Naga, z suchg krwig miedzy nogami,
wychodek dla moich psow i swin umazanych

blotem, dla koni z potamana szczeka i tepota
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kopyt, dla wszystkich inwalidow wojny. Ty
podbijesz Troje, ja odbije moja przechodzona,
rozciggnieta zong. Helena znowu rozlozy nogi
naprzeciw mnie, na podlodze, przy lodowce,
w wannie, gdzie zechce”. Agamemnon sklada
przysigge Artemidzie: ,,ZeSlij mi wiatr, to przy-
wioze ci ofiary z Troi, zwleczone z tozek w dzie-
cinnym pokoju, plan lekcji na wtorek przekre-
slony krwig z nadgarstka matki gwalconej
na rozlozonych zeszytach do fizyki i potem
oprawcy wtartym w jej zadarta spodnice’.
Trudno jednak stwierdzi¢, w jakim stopniu
brutalny jezyk koresponduje z naturg Mene-
laosai Agamemnona, a na ile jest wypadkowa
oczekiwan wobec nich jako 0s6b sprawujacych
pewne funkcje (nie bez przyczyny Artemida
zwraca si¢ do syna Atreusza stowami: ,,Ojcze
narodu, przeciez chcesz by¢ m¢zem stanu
[...]"). Tym bardziej ze w jaskrawej kontrze zo-
stali ustawieni przegieci, zblazowani kochan-
kowie Achilles i Patrokles, przypominajacy
rozwydrzonych millenialsow $lacych esemesy
na rzecz poszkodowanych Trojan. Dwa zapro-
ponowane rodzaje meskosci tworzg mocno
przeswietlone tozsamosciowe klisze. Ale to
wlasnie ci wszyscy stypizowani m¢zczyzni ne-
gocjuja warunki krwawego dealu, ktorego
przedmiotem s3 kobiety.

[figenia zostala pocze¢ta w ,matce zalanej
niepotrzebnym mlekiem”, matce, ktora tej
samej nocy stracita poprzednie dziecko. Od
poczatku faczy ja z Klitajmestra powiklana
relacja. ,,Kocham ci¢! Karmilam ci¢. Moje
piersi byly rana, gdy je gryztas. Rzucitam ka-
riere dla ciebie, oddatam cinerke [...]” - powie
Klitajmestra, zdesperowana, by ocali¢ dziecko
prowadzone na rzez. Jagoda Hernik Spalinska
pisala o tej wiezi w nastepujacy sposob:

Klitajmestra, ,histeryczna matka” [...|, row-
nocze$nie jest matkg doskonala. W konstrukcji
tej postaci Grzegorzewska wykorzystuje arche-
typ matki jako istoty ambiwalentnej, ,kochaja-
cej i strasznej”, przeciwko ktorej corka buntuje
sig, ale w ktorej ma w chwili krytycznej pelne
oparcie. To matka, ktora doskonale radzi sobie
zlekiem, i gdy corce zagraza niebezpieczenstwo,

. TR « 1
znika cala jej histeria”.

Ostatecznie Klitajmestra dokonuje emocjo-
nalnego obnazenia, by ocali¢ swoje dziecko
- czyni to jednak z niejakim wyrzutem. Wy-
pomina przeciez swoje macierzynskie poswiece-
nie, probuje w ten sposob zaanektowac corke.
Ifigenia zostaje wpisana w logike diugu — wo-
bec ojca z jednej strony (powinno$¢ wobec

ojczyzny), wobec matki z drugiej (powinnosc
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wobec ogniska domowego). Bohaterka, by
ocali¢ siebie i zintegrowac porozniona rodzi-
ne, musi skazac si¢ na Smier¢ — na kamieniu
ofiarnym, badz na t¢ symboliczng, na ucieczke.

[figenia, dowiedziawszy si¢ o podstepie,
coraz wyrazniej zaczyna akcentowac orga-
niczno$¢ swojego istnienia (co zreszty autorka
zapowiada w didaskaliach otwierajacych
sztuke: ,,Przelozenie awantury na jezyk dra-
matu. Z czasem jednak ta transpozycja oka-
zuje sie krotkodystansowa i tekstem zaczyna
rzadzic jezyk ciala”). ,Upolowana corka”,
jak nazywa ja ojciec, prosi o jakgkolwiek
uwage ze strony Achillesa, cho¢by to mial
by¢ stosunek oparty na przemocy. Ifigenia
redukuje sama siebie do chaotycznego zbioru
materialnych komponentow: ,Jestes czlowie-
kiem, a ja to hybryda plataniny wlosow, potu,
dzigsel i dziurawych rajstop”. Zycie toczy si¢
dalej, a ona, upokorzona, ,,oskrobuje swoje

jest zywiol ziemi. ,Na poczatku trzeba patrzec
w ziemi¢. Oczy nie od razu przyzwyczajajg
sie do tutejszego $wiatta” — mowi Rosa, na-
wigzujac do wezesniejszych do$wiadczen cor-
ki Agamemnona (Aulida jest grobem, jest
,blizna”; w Ifigenii ,,musi wybrzmiec zaloba,
teatralny gong, kurtyna musi wreszcie spasc’,
powinna pochowac¢ bliskich ,wreszcie gigbiej,
zeby nie mogli si¢ ciggle wygrzebywac”).
Ziemia Taurydy obradza plonami; Rosa za-
checa Ifigenie do pielegnacji réz, pomidorow,
drzew oliwnych. Po ziemi toczg si¢ soczyste
pomarancze. Dookota snuja si¢ makabryczne
Andaluzyjki z poderznigtymi gardtami oraz
milczacy Torreador, ale s3 to miraze, postaci
oddajgce si¢ irrealnym, sennym dzialaniom.
Odmalowane w didaskaliach obrazy sa kom-
plementarne wzgledem dialogéw. Tauryda
to kraina skapana w ostrym s$wietle, gdzie

kontury rzeczy wygladaja zupelnie inaczej.

Funkcjonowanie w spotecznych mikrouktadach
Grzegorzewska rozrysowuje jako mape jatrzacych
sie ran — rozlegtych lub niewielkich, ale zadawanych
metodycznie. Kobiety probujg dokonywac
rekonfiguracji tych stosunkow, ale przesuniecia
akcentow w obrebie relacji nie sg w stanie zachwiac
fundamentami archetypow, w ktorych sg osadzone:

Corki, Matki, Zony.

kosci z miesa”. Grzegorzewska zestawia
»miesnos¢” istnienia protagonistki, jej cialo
,wilasne”, z cialem spolecznym - miejscem
kulturowych inskrypcji. Prowadzona na rzez,
[figenia mowi: ,,[...] Po to, zeby miec cialo jak
pergamin, po to, zeby udziela¢ lekcji ciala
dla poczatkujacych, do tego przedmiotu za-
wsze ustawi sie kolejka uczniow, w tej dzie-
dzinie kazdy chce zostac specjalistg”. W fina-
le cialo objawia si¢ jako dokument legitymi-
zujgcy makabryczng transakcje, ktorg zawar-
to, by meskie interesy mogly by¢ prowadzone
bez zaklocen.

Tauryda. Apartado 679 to aneks do dalszych
losow Ifigenii, a jednoczesnie ,,geografia ziemi
zastepczej . Bohaterka trafia na zmystowe Po-
tudnie, tak kontrastujace z trupia, jatowa Au-
lida. W tekscie odbija sie zreszta emigranckie
doswiadczenie samej Grzegorzewskiej, od lat

zamieszkujacej Andaluzje. Dominantg sztuki

[figenia, ,,poltrupia”, widziana ,tylko przez
jastrzebie szukajace padliny”, ,,dobrze radzaca
sobie w biznesie $mierci i otwierania trumien’,
nie potrafi przystosowac si¢ do nowej, tetnigce;
energig rzeczywistosci. Probuje zabi¢ letarg,

zamawia tony $wiecidel z Allegro, przechadza
sie w starej sukience swojej matki. Dopiero
emancypacyjny akt pogrzebania Torreadora/
Agamemnona, domknigcie cyklu, pozwoli
Ifigenii narodzi¢ si¢ na nowo, przemowic wias-
nym glosem, a w finale — powrdcic ze swoja
corkq na zgliszcza dawnej ojczyzny. Aulida jest
juz tylko spalonym teatrem. Ifigenia zaczyna
funkcjonowa¢ poza narzuconag rolg, sama tka
swoj wlasny ,.tekst”, chocby jej los miatby by¢
powtdrzeniem losu aulidzkich kobiet.

Corka Klitajmestry rwie wszystkie wiezy
taczace jg z dawnym swiatem, by odrodzic sie
na nowo, a bohaterki sztuki Za malo docho-
dza do pewnego ekstremum. Anorektyczka



konsekwentnie odmawia pokarmu, Ja kom-
pulsywnie kupuje kolejne ubrania. Mechani-
zmy kompensacji i restrykcji maja zaghuszy¢
poczucie pustki. Dzialania kobiet, z pozoru
zorientowane na rozne obiekty, wynikajg z po-
dobnego emocjonalnego podtoza; bohaterki
sg jak awers i rewers tej samej monety (zblizo-
ng konstrukcje mozna zaobserwowac row-
niez w dramacie Fridoteka w blizniaczych po-
staciach Fridy Kahlo i Marty Robin). ,,Mysle,
ze moj tekst paradoksalnie stara si¢ traktowac
onagosci” — mowita Grzegorzewska w rozmo-
wie z Justyng Jaworska (,,Dialog” nr 1/2017).
»Jestem tego nawet pewna, ze postac Ja boi sie
swojej nagosci i jej nienawidzi, tak samo jak
Anorektyczka, tylko szuka innych narzedzi,
zeby te nagos$¢ wykluczy¢ ze swojego zycia”.
Mtodsza z bohaterek wybiera droge ,,umar-
twienia”, ukarania swojego ciala, zas druga
Jukruje swoje dylematy”, blokujac kontakt
ze SWoim, nomen omen, ,ja’.

Istotng postacia sztuki jest Lekarz/Maz opie-
kujgcy sie Anorektyczka, a prywatnie matzo-
nek Ja. W jednej ze scen me¢zczyzna znajduje
si¢ z pacjentka sam na sam, przypina ja do
fézka pasami i torturuje wizja definitywnego
rozpadu jej ciata (,Na glodnym ciele fatwo
robig si¢ spekania, a pani cialo jest glodne,
bardzo glodne”). Inaczej zachowuje sie w to-
warzystwie pielegniarki. Po faryzejsku wyko-
rzystuje stereotyp ,kobiecej empatii”, by za-
grac na uczuciach Anorektyczki (,,badz dla
niej mila jak kobieta dla kobiety”). Ostatecznie
to jednak mezczyzna, intencjonalnie lub nie,
doprowadza do ocalenia obu bohaterek. Opo-
zycjanadmiaru i niedoboru zostaje odwroco-
na. Mieszkanie Ja, nakazem Komornika/Me-
za, zostaje ogotocone z wszystkich poupycha-
nych po katach kreacji, za§ Anorektyczka do-
staje od swojego lekarza wychudzonego kota,
ktérego udaje jej sie ocali¢. Razem kobiety
0siggaja rownowage, doprowadzaja swoje zy-
cie do punktu zero. Dopiero z tego polozenia
moga odbic sie od dna.

Upodobanie do lustrzanych postaci i sytu-
acji najpelnie] realizuje Grzegorzewska w dra-
macie Migrena, opartym na opowiadaniu Ma-
cierzyristwo Sigrid Undset. Rowniez w tej
SZtuce pojawia sie opozycyjna relacja niedo-
bory (braku) i nadmiaru. Najwiekszym ma-
fZeniem Heleny, zawodniczki ,,olimpiady sta-

T0s¢i” 7 glosno tykajagcym zegarem biologicz-

—"m jest posiadanie potomka. Szansa pojawia
il -‘-?G.znienacka: Fanny Erdahl, okoliczna aspiru-

J¥@dzierlatka, obiecuje odda¢ noworodka na

—AEOWanie, Mimo obojetnoéci meza Helena
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w cato$ci poswigca si¢ opiece nad malym
Tjodolfem. Gdy usypia dziecko, dokonuje
istotnej w strukturze tekstu introspekgcji. Toz-
samo$¢ Heleny jest ptynna, niedookreslona,
jak ,zoltko w jajku matlzenstwa”. Dopiero
dorastanie do macierzynstwa pozwala na

stopniowe konstytuowanie sie podmiotowosci
bohaterki:

Teskni¢ do kreggostupa, a znajduje wielorybi
rdzen. Powstaja zalazki kregéw zwyrodniatych
jak zdechta huba na drzewie. To moje kregi.
53 migkkie niczym migkka tkanka, niczym
chrzastka, ktora dopiero si¢ zarysowuje — kregi
mojego meza sa dawno wyksztalcone i nie sg

miekkie.

Ofiarne przywiazanie Heleny do niemowle-
cia wyraznie kontrastuje z postawami innych
postaci. Johansen, jej maz, liczy na to, ze
dziecko obudzi w Helenie erotyzm. Nie udaje
mu si¢ jednak wznieci¢ dawnego pozadania.
Swoje zainteresowanie kieruje coraz bez-
czelniej w stron¢ Fanny, ktéra tymczasowo
probuje zarobic na chleb (czy raczej: kolejne
fatataszki) w rzezni, gdzie oprawia mieso.
~Smierc i rozkosz to dobre polaczenie” - powie
Rzeznik. Jest to najtrafniejsza charakterystyka
postaci Fanny. Poped seksualny taczy sie z po-
pedem smierci; w pannie Erdahl splata sie li-
bido i destrudo.

Petna witalnosci Fanny szybko zmienia sie
w Fanny przegrana, letargiczna, ze skfonno-
sciami do autodestrukcji. Nie dostawszy od
wysoko postawionego kochanka tego, czego
pragneta — slubu, a co za tym idzie legitymiza-
cji statusu spolecznego — postanawia odebra¢
Tjodolfa Helenie. To posunigcie mozna z po-
zoru interpretowac jako wyraz najglebszej de-
speracji — jedynie syn moze nadac zyciu skom-
promitowanej Fanny sens. Szybko okazuje sie,
ze odebranie Tjodolfa przynosi wyrachowanej
Fanny same korzysci: pomaga odbudowac
jej pozycje w spolecznosci, jest takze aktem
zemsty na kobiecie, z ktorg rywalizuje. Panna
Erdahl nie lubi byc na przegranej pozyciji.

Nie sposéb zatrzymac zamachowego kola
destrukcji. Skrajnie zaniedbany Tjodolf umiera
na suchoty w ruderze Fanny. Helena po raz
kolejny przejmuje opieke nad niemowleciem.
Probuje ogrzacd je calym swoim cialem, ktore
jakby magicznie podlegalo jej woli (,Mija
dzien, dwa, trzy, krew w moich zytach bulgocze
od ciepla”). Wie, ze Smier¢ przybranego syna
rowna si¢ Smierci jej samej: ,Ten dZwigk jest
jak rozdzieranie przesdcieradla, ktore bedzie
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wyscietac mgda trumne. Ten twoj kaszel zmienia
mnie w ﬁzxﬁﬂtﬂm zawieszone na szyi jak
stryczek”. Matczyne zaklinanie okazuje sie
bezowocne. Tjodolf umiera.

Helena pragneta ,wota¢ wnieboglosy, az
do bolu gardla, ze ma dziecko do kochania”.
Po smierci syna zupelnie traci glos, nie jest
w stanie wyartykutowac rozpaczy. Cialo ka-
pituluje. Helena w catosci stopita sie z rola
matki, nie jest w stanie funkcjonowac poza
jej granicami. Inaczej niz Fanny, dla ktore;
falszywe jeremiady nad trumna Tjédolfa staja
si¢ iScie teatralnym biletem do lepszego zycia
- rola idealnej matki znacznie wywinduje ja
w hierarchii lokalnej spofecznosci. Fanny-iko-
na, Fanny-matka frasobliwa moze ugrac wie-
cej nizladacznica z dlonmi ubabranymi $win-
skimi watpiami. Poped $mierci dazy jednak
do totalnej anihilacji. Fanny bezmyslnie
kontynuuje niszczycielski faricuch, niedtugo
potem rodzac Johansenowi syna. Nazwa go,
oczywiscie, Tjodolf.

Bohaterki utworéw Grzegorzewskiej cze-
sto jawia si¢ jako jednostki przegrane, za-
kleszczone w ciasnych spuiecznych'ukiadach,
zdetonowane, pozbawione nadziei. Czesci z nich
udaje si¢ odzyskac wlasng podmiotowos¢. Nie
s3 to jednak gladkie historie. Ich zyciorysy
piszq sie w zgodzie z zakonserwowanym spo-
fecznie fadem, ich ciala podlegaja zawtaszcza-
jacej wladzy meskiego spojrzenia. Kobiety
dla mezczyzn sa trofeami (Helena z Ifigenii),
instrumentami w grze politycznej (Ifigenia),
rozerotyzowanymi kociakami (Z calym sza-
cunkiem dla kobiety). Zmagajg sie z poczuciem
odrzucenia i nieprzystosowania (aktorki z jed-
noaktowki Martwe), nakladajg na siebie ro-
le wybawczyn (adresatka monodramu On).
Probuja uwolni¢ si¢ od brzemienia rol spo-
tecznych (znowu Ifigenia) albo cierpig z powo-
du niemoznosci ich realizacji (Helena z Mi-
greny). Ich ciala to cyrografy, na ktérych pod-
pisuje si¢ meskie przymierza. Jedyng droga
buntu pozostaje symboliczne rozplatanie cial,
dotarcie do odstre¢czajacej, ale iscie ludzkiej
»miesnosci’. W ten sposdb z materii tekstu
wylaniajg si¢ ciala peczniejace krwia, ociekaja-
ce potem, dfawigce placz, unurzane we wnetrz-
nosciach, z poranionymi sutkami i rozdarty-
mi kroczami. Ciala manifestujg swoj rozpad,
a jednoczesnie manifestuja swoje istnienie -
cho¢by miat to by¢ ich tabedzi krzyk, ostatni
przed katastrofy. W
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