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MAREK JODLOWSKI

WYZSZA RZECZYWISTOSC

Teraz, kiedy oglagdam ,Ameryke” w reali-
zacji Grzegorzewskiego, powraca uczucie prze-
razenia, przyniesione niegdy$ przez pierwsze,
najéwiezsze ze $wiezych, lektury utworéw Kaf-
ki. Czytajac ,Przemiang”, ,Kolonig¢ karng”,
,Proces”, miatem wrazenie, iz odstania sig
przede mng nagi mechanizm rzeczywisto$ci, w
ktérg zostaliémy wrzuceni — choé nikt nas o
to, czy chcemy sig w niej znalezé, nie pytat.
Pojecie . wrzucenia’ podpowiedzisli-=——pbiniej—
przy innej okazji — Kierkegaard, Sartre, Camus.
Zrazu obcowatem wigc tylko z nagim mecha-
nizmem, jak gdybym znalazt sig po drugiej

" stronie lustra, jakbym przenikngt przez nieprze-

nikliwg forme ,rzeczy samej w sobie”. Obco-
watem z mechanizmem, a przeciez nigdzie nie
byto widaé ,sprgzyn” ni ,trypéw”: Kafka nie
sprowadzat widzialnego $wiata do abstrakcji, do
definicji. Rzeczywisto$¢ przedstawiona zdawata
si¢ byé bardziej materialna niz $wiat dookolny,
fascynowata swojg dotykalnoscig. A jedno-
czeénie nie byla sobg, lecz wyrazem innego
$wiata, jakiej§ wyzszej rzeczywisto$ci. To wtas-
nie przerazato. Niepokoita — dobitnie ukazana
— dwoisto$¢ bytu.

Spektakl Grzegorzewskiego kaze zmartwych-
wstaé tamtym przerazeniom. Zezwala przy tym
i na tkliwoé¢ serca. Poddajemy sig temu uczu-
ciu gtébwnie za sprawg Karla Rossmanna: jego
mundurek (céz z tego, ze o dziewigtnastowiecz-
nym kroju) przypomina nam naszg utracong
niewinnoéé, jego naiwna postawa wqQbec prze-
ciwnoéci losu staje sig synonimem Mestwa.
Gdyz ,wiara u Kafki — jak pisze Roger Garaudy
— to nadzieja, pewnosc, ze cztowiek musi i moze
przemoc swoje wyobcowanie, nawet jesli nie
widzi wyraznie, dokad to prowadzi”.

2.

Wroctawska inscenizacja ,wedtug Kafki” to
powtérne zmierzenie sig Grzegorzewskiego z
.,Ameryka"”. Pierwsze miato ‘miejsce w warszaw-
skim , Ateneum” w roku 1973. Drugie nie jest
replikg pierwszego, choé — oczywiscie — oba
przedstawienia majg wiele elementéw wspél-
nych. Spektakl warszawski rozgrywat sig w prze-
strzeni specjalnie dla niego zaanektowanej:
caty parter budynku, w ktérym gtéwna, duza
scena znajduje sig na pigtrze, stuzyt dziataniom
teatralnym. W wyniku tego mata widownia zma-
lata jeszcze bardziej, zostata wchionigta przez

niezrozumiaty kosmos obcej cztowiekowi prze-
strzeni, natomiast scena — zogromniata
(méwimy ,,scena”, zdajgc sobie sprawg, ze ter-
min ten mato przydatny jest dla opisu zaryso-
wanej tu sytuacji). Przedstawienie zaczynato
sig, gdy na widowni gtéwnej, na pigtrze, pub-
liczno$¢ wstawata z foteli po obejrzeniu ,,Gyu-
bala Wahazara”. Wkrétce niedawni widzowie
dramatu Witkiewicza stawali sig — mimowolnie
—.aktorami: idgc-po plaszcze zjawiali sig za
szybg, oddzielajgcg foyer od szatni, i w ten
sposéb — wbrew sobie — ,,grali” podréznych,
wysiadajgcych ze statku, ktérym do Ameryki
przybyt Karl Rossmann. Efekt obco$ci potggo-
wat sig. Tak oto codzienno$¢ dostarczata zna-
kéw stuzgcych uogélinianiu. Pracujgc nad swojag
pierwszg , Ameryka”, Grzegorzewski skupit sig
gtéwnie na odtworzeniu klimatu dzieta Kafki, na
przetransponowaniu ,,tez"” autora , Procesu” na
jezyk sceny.

Wroctawska ,, Ameryka” jest inna. Oczywi$-
cie — i w niej znajdziemy duszny klimat Kaf-
kowskiego pierwowzoru, a takze wiele detali
.grajagcych” w pierwszej inscenizacji (panto-
graf, lisia skérka na szyi Delamarche’a, itp.).
Sledzenie tego typu zalezno$ci nie na wiele
jednak sig przyda, gdyz na scenie wypatrzymy
jeszcze wypatroszone pudio fortepianu, skrzydta
samolotéw, zlote suwaki puzonéw — sceno-
graficzne znaki, przy pomocy ktérych Grze-
gorzewski budowat przestrzeri wielu nie-Kaf-
kowskich inscenizacji. Stanowig wigc one raczej
cechy charakterystyczne ,,pisma” inscenizatora,
a nie wyrézniki przedstawier zrealizowanych w
oparciu o tekst Kafki. To po pierwsze. Po drugie
za§ — spektakl wroctawski, od’ poczatku do
kofica, rozgrywa si¢ w pudle sceny. Na r6z-
nych jej planach, ale nigdy poza nig nie wycho-
dzi. Wierny jest przy tym fabule powiesci. Rzecz
jasna, nie w detalach, lecz w tym, co istotne
dla zrozumienia loséw Karla Rossmanna. Tym
razem Grzegorzewski nie zaklada, ze widz zna
literacki pierwowzér. Choé ten, kto zna, ma
wigksze szanse ogarngé bogactwo tej insce-
nizacji, smakowa¢ jej pigkno.

Spektakl jest niby bardziej tradycyjny .od
tego sprzed siedmiu lat, nie szokuje — odbie-
gajgcym od ,normy” — rozwigzaniem prze-
strzeni scenicznej (a i my, widzowie, przy-
zwyczailiSmy sig do stylu Grzegorzewskiego).
Mysle jednak, iz inscenizator, robigc we Wro-
ctawiu ,, Ameryke”, podjat sie¢ trudniejszego za-

.
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dania: nie ilustruje ,tez”’ Kafki (te artykutowane
sg i tak, jak gdyby przy okazji), ale przektada na
jezyk sceny, na teatralny obraz materig Kafkow-
skiego zdania, stwarza odpowiedniki $wiata
wykreowanego przez Kafkg, unaocznia, jak
sytuacja zewnetrzna, spoteczna, zatamuje sig w
psychice jednostki (niczym $wiatlo przy prze-
chodzeniu do innego o$rodka). Buduje wigc
rzeczywisto$§¢ wyzszego rzedu, odstania me-
chanizm niewidoczny nawet dla uzbrojonego
oka. Rzeczywisto§¢ bowiem — ta potoczna,
codzienna — przechodzgc przez filtr naszej
$wiadomosci, podlega nieustannemu usymbo-
licznianiu. Dlatego utwory Kafki, bgedac repor-
tazami ze ,$wiata wewngtrznego”’, méwig tak
wiele o $wiecie zewngtrznym.

3. =

O ile ,,.Sen nocy letniej” mégt swiadczyé o
stygnigciu wyobrazni, to realizacja ,,Ameryki”
dowodzi, ze obawy byly przedwczesne: Grze-
gorzewski znéw imponuje budowaniem obra-
z6w o urodzie niemal hipnotycznej. Przy tym w
.Ameryce” aktorzy doszli do glosu — i to w
dwojakim sensie: sg rOwnie wazni, jak i sceno-
graficzne wizje, no i stychaé ich. Najdostownie;j.
Bo w spektaklu tym stowo stato sig réwno-
prawnym tworzywem — nie tylko ze wzgledu na
swoje brzmienie, ale i ze wzglgdu na sensy,
ktére niesie. Nie znaczy to, ze Grzegorzewski
postuguje si¢ nim w sposéb naturalistyczny:
aktorzy wypowiadajg swoje kwestie, dbajac
o ich czytelnoé¢, a jednocze$nie nadajg im taka
strukturg melodyczng, ze ta staje sig teatralnym

znakiem, no$nikiem znaczen. Tak jest od pierw-

szej rozmowy Palacza (Andrzej Wojaczek) z
Rossmannem az po finalng, $wietlistg sekwen-
cjg, w ktérej Teatr z Oklahomy wchtania Karla
Rossmanna — temu ,,wniebowstgpieniu” to-
warzyszy muzyka Stanistawa Radwana, brzmig-
ca podnio$le, jak zbawienie. Co znaczy owa
sekwencja? ,Nie ma i/ nie moze by¢ dostownego
zwigzku miedzy konkretnym rozwinigciem Sym-
bolu | jego abstrakcyjnym znaczeniem' —
twierdzi Roger Garaudy. Pozostawmy wigc owo

~wniebowstgpienie” w jego petnej wieloznacz-
nosci.

Swiat , Ameryki”, w ktérym poruszajg sig
bohaterowie — a ktéry stanowi zarazem pro-
jekcjge ich $wiata wewnetrznego — buduje
Grzegorzewski w spos6b nader prosty, a jedno-
czeénie finezyjny. Ciemnoszara, twarda niczym
stal, kurtyna podniesiona do jednej trzeciej wy-
sokoéci .okna sceny — to masywny kadtub
statku, ktérym przybyt Karl do Ameryki. Zebro-
wania samolotowych skrzydet, pantografy —
odsytajg wyobraznie do zelaznej Ameryki lat
dwudziestych. W potgczeniu za$ z innymi ele-
mentami scenografii (pudio fortepianu, pulpity
nutowe, zlote suwaki puzonéw) tworzg Kkli-
mat, bedacy emanacjg stanéw psychicznych
postaci nie tylko ,wrzuconych w byt”, ale
i uwiktanych w Konkrethg rzeczywisto$¢ spo-
teczna. Karl Rossmann mogtby bowiem powt6-
rzy¢ za Kafka: ,Zyje bardziej obcy niz cudzo-
ziemiec".

Bogustaw Linda (jako Robinson), Jerzy
Dominik (jako Delamarche), Danuta Kisiel (Kla-
ra), Jerzy Schejbal (Starszy Kelner), Ryszard
Kotys (Starszy Portier), Izabella Sul-Potabifiska
(Brunelda) graja anaturalistycznie: ich gesty
stanowig syntezg réznych zachowar, jakie w
danej sytuacji mogtyby mie¢ miejsce. Symulta-
niczno$¢ dziatan, ,zaktécenia” w chronologicz-
nym prowadzeniu fabuly sprawiajg, iz znaki te
stajg sig czytelne, wyraziste — i wieloznaczne.

Teresa i Starsza Kucharka to postaci bliskie
uczuciowo Karlowi. Dlatego tez wigcej psycho-
logizmu znajdziemy w robocie Jadwigi Skupnik
i Moniki Rasiewicz. Jest to jednak psychologizm
grany z dystansem, bez ,wcielania sig”. Ale
poniewaz w ogdle jest, rozmowa Karla z Teresg
— zrealizowana w postaci dwu monologéw —
moze uzmystowi¢ ogrom samotnos$ci Rossman-
na. Karla gra Krzysztof Globisz — debiutant
peten $wiezosci i naiwnosci. Co stanowi — w
tym spektaklu — warto§¢ osobng. Bo wszak
.Ameryka” to takze opowie$¢ o cztowieku
wrazliwym, wrzuconym w $wiat cwanych gier.

Marek Jodtowski




