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am jakies mgliste wspomnienie: lata dwuty-
sieczne, a moze koncéwka dziewiecdziesig-
tvch; ide do kinoteatru Olimpia z tata, pewnie
na jakas bajke. Budynek jest szary, brzydki,

dosy¢ przerazajacy, pora roku to chyba wczesna jesien albo
poZna wiosna. Potem wielokrotnie mijalem ten budynek, nie
przywiazujac do niego zbyt wielkiej wagi — graly tam jakie§
kabarety, w gazetach pisano, Ze wymaga remontu. Jeszcze
opowiesci starszvch poznaniakow — ze sie tam widzialo jakis
wazny film, ze sie na co§ chodzilo. Olimpia trwala raczej
mitem dawnej Swietnosci, troche fascynowata zaniedbaniem
i dziwng aura (od pustostanéw w centrum miasta czeslo pro-
mieniuje co$ niezwyklego — wymieszanie tajemnicy, historii,
kurzu, pleéni, ekscytacji i zenady). Niegdy$ Dom Kultury
Milicji Obywatelskiej, p6Zniej przyvkry, szary kloc §wiecacy
pustkami. Miejsce zaczglo odzywac dopiero niedawno, a wia-
sciwie od dwach lat, kiedy zainstalowal sie tam Adam Ziajski
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i jego ekipa, by wspdlnie stworzy¢ Scene Robocza = centrum
projektow artystycznych i kulturalnych. To miejsce interdy-
scyplinarne: mozna tam zobaczyé goscinne spektakle, uczest-
niczy¢ w debatach, performansach, wystawach, dzialaniach
edukacyinvch, Jednoczeénie Ziajski nie zapomina o swoich
korzeniach i nie stara sie na sile tworzyé ze Sceny Robocze;
teatru repertuarowego, raczej blizej mu do domu kultury

w najszlachetniejszyvm znaczeniu czy do teatru allernatyw-
nego. To przestrzen, ktéra ma by¢ oddana mieszkancom,

ma reagowac na ich potrzeby i problemy, ma cos im olerowac,
dziataé nie tylko na poziomie miastia, ale takze dzielnicy
(Olimpia polozona jest na styku Lazarza i Grunwaldu, czvli,
w przeciwienstwie do najbardziej rozpoznawalnych instytucji
kultury w Poznaniu, poza §cistym centrum). Oczywiscie, jak
zawsze, brakuje pieniedzy — budynek jest w fatalnym stanie,
wymaga pilnego remontu, potrzebna jest chocby wymiana
calej instalacji grzewczej. Produkcjom Sceny Roboczej takze
daleko do przepychu - to raczej skromne, cho¢ bardzo inte-
resujace projekty mlodych artystow, niekoniecznie obecnych
w leatralnym ,mainstreamie” repertuarowym. Scena Robocza
uruchomila programy rezydencyjne dla artystow (rowniez
tvch, ktérzy nie ukonczyli szkoly teatralnej), ktdre nie tylko
pozwalajg na produkcje wydarzen, lecz takze na pozniejszg
ich eksploatacje. Ostatnio rezvdentami byli Monica Duncan,
Romuald Krezel i Emmilou Rofiling, ktérzy chyba jako pierwsi
zdecydowali sie przyjrzec przestrzeni, w jakiej pracowali. Nic
dziwnego, bo Olimpia za fasada szarej elewacji skrywa fascy-
nujace tajemnice — zazwyczaj dla widzéow Sceny Roboczej
niedostepne. Tutaj krotkie wyjasnienie: Scena Robocza poka-
zuje swoje projekty gldwnie na czwartym pietrze, poniewaz
jedvnie tam udalo sie przeprowadzic¢ prowizoryvczny remont.
Widzowie zawsze przechodzili przez szklane drzwi fronto-
we i kierowali sie albo schodami, albo dosy¢ upiorna windg
na gére. Nie bardzo wiadomo, co sie dzieje (lub dzialo)

w pozostalych miejscach tego sporego budynku.

-Kazdy koniec daje szanse na nowy poczatek” (Paulo Coelho).
Tak brzmialo giowne haslo reklamowe projektu tercetu Duncan
& Krezel & Robling. Tytul byl tylez patetyczny, co zartobliwy —
Zegnaj Olimpio (Ostatnia inwentarvzacja). Pomiedzy ironia i zgry-
wa a melancholig i zaloba rozgrywatl sie performatvwny spacer
przygotowany przez artystow. Publicznoé¢ zbierala sie przed
budynkiem (aura jesienna, wieczér, ciemno, zimno). Tuz przed
rozpoczeciem spaceru szklana witryna z drzwiami wejéciowymi
wypetniata sig bialym dymem. Wchodzilismy w te mgle poje-
dynczo, wedtug instrukcji — najpierw jedne drzwi, potem drugie
i na skos do marmurowego hallu. Przy trzech filarach poruszali
sie artysci, publicznoé¢ zajela miejsca pod $ciana, dokladnie
naprzeciw ich dziatan (to zreszlg charaktervstyczne — chochy
nie wiem jak ,otwarty” byl projekt performatywny, publicznoéé
na poczgtku zajmuje pozycje jak w tradycyjnym teatrze: my — oni,
naprzeciw siebie, przy czym ,,my” sie nie ruszamy).

W kacie palily sie Swiece na dwdch duzych pozlacanych
Swiecznikach, pomiedzy nimi na keyboardzie sentymen-
talng melodig przygrywala Monica Duncan. Emmilou
RofMling i Romuald Krezel poruszali sie powoli przy filarach

Emmilou Ré6ling; fol. archiwum teatru



ARTYSTA W PRACY /71

#

- spokojnie przechodzili migdzy nimi, dotykali ich, zastygali,
przywierajac cialem do zimnych $cian. Wszyscy performe-
rzy ubrani byli w melanzowe, szaro-blekitne kombinezony
przypominajace kolor marmuru w hallu - wygladali troche
jak pracownicy, ktérzy tak dlugo przebywali w budynku,

ze zaczeli powoli stawac sig jego czeScig. Atmoslera nabozne)
powagi balansowala na granicy parodii, ale wszyscy jakos
podchwycili§my nastrdj tej dziwnej stypy. Duncan pozniej
dolaczyla do pozostalych wykonawcéw, takze sytuujac sig
wobec §cian i podlogi, nawigzujac relacje z przestrzenia,
czule gladzac powierzchnie Olimpii. Zapgtlona melodia wecigz
sgczyla sig w tle. Wreszcie Rofling zaczela delikatnie dzwonic
obfitym pekiem kluczy i w ten sposéb dala sygnat do przejscia
dalej. Kierowani przez performeréw, wkroczylismy w roz§wie-
tlong czerwonym $wiatlem (zapewne pozostalosc po rewii
Viva; ktéra w latach dwutysiecznych dzialala w Olimpii)
klatke schodowa. Weszlisémy po waskich schodach do wylo-
zonego bordowym pluszem przedsionka, gdzie kazdy z nas
dostal po biatej lilii. Potem kondukt, w milczeniu, ruszyl dalej
za dzwonieniem kluczy. Przeszliémy przez podwéjne drzwi

z ciemnego drewna do sali teatralnej, dzi$ juz nieuzywanej.
Widownia podzielona jest tam na dwie czesSci na parterze

i balkon. Na parterze nie bylo foteli — jedynie waski czerwo-
ny pomost ciggnacy sie na skos od jednych drzwi do dru-

gich przez calg widownig. To wlasnie tg waska, delikatnie
oéwietlong éciezkg przechodzilisémy gesiego, trzymajac lilie

w dloniach i rozgladajac sie na boki po zielonkawej sali, przy-
pominajgcej trochg wnetrza z obrazéw Edwarda Hoppera.

Skierowano nas na kolejne pietro do pustego pokoju, gdzie
na §rodku stala stara maszyna do popcornu - o dziwo, dzia-
fajaca. Prazona kukurydza strzelala coraz intensywniej,

a w powietrzu unosil sie charakterystyczny, maslano-stony
zapach. Niektorzy nie§mialo siggneli i poczestowali sig garst-
ka popcornu, potem za ich przykladem poszla cala reszta.

Po tej kukurydzianej komunii stangliSmy w okregu dookota
maszynki o§wietlonej punktowym §wiatlem, wpatrzeni jak
w jaki$ dziwny, poetycki symbol. W miejscu, kidre dawnie;
tetnito zyciem, w ktérym gralo kino — gdzie chodzilo sig

na pierwsze randki, gdzie w ciemnosci stykaly sie dlonie,
gdzie gloéno sie §miano i plakano, teraz zostala jedynie
smutna maszyna i dZzwigki pvkajacego popcornu. Kiczowate?
Oczywiscie. Ale bardzo stymulujgce wyobraznie, wlasnie
poprzez swaj zmystowy charakter (dzwigk, §wiatlo, zapach)

i atmosfere (milczaca, zadumana wspdlnota). Nie chodzilo
nawet o to, co widzieliémy, ale o myéli, do jakich cala sytuacja
prowokowala,

Ezoteryczno-magiczny nastréj pryst na nastgpnym przy-
stanku, czyli w holu czwartego pietra, ktéry jest calkowicie
wylozony drewnem. Performerzy znikneli, a my staliémy pod
Scianami i stuchalismy nagranego glosu Romualda Krezela,
ktéry monotonnie dokonywat inwentaryzacji drzew dookota
Olimpii: nazwa zwyczajowa, systematyczna (po lacinie) i krot-
ka charakterystyka (wysokosc, rozpietoéé korony, posusz,
wiek i tak dalej). Dalszy ciag inwentaryzacji odbywal sig juz
W nastgpnym pomieszczeniu, czyli czarnej sali teatralne;j,

gdzie z reguly odbywaja sie spektakle Sceny Roboczej. Tam
zlozylisdmy lilie pod duzym czerwonym sercem (niczym

na grobie albo miejscu pamieci), siegneliémy po szklanki

7z czerwonym winem i stuchalidmy, jak Krezel czyta spis
inwentarvzacyjny budynku, uzupelniajac go elementami

z historii Olimpii. Na przeciwleglej do czytajacego aktora Scia-
nie wyswietlaly si¢ zdjecia, przedstawiajgce fragmenty daw-
nego kina w duzych zblizeniach - plytki ceramiczne, sklejka
przy podlodze, metalowe fryzy, porgcz na schodach. Zblizenie
powodowalo, ze codzienne, ,zwyczajne” elementy budynku
wygladaty jak jakie$ niesamowite wzory, fraktale i dziwne,
graficznie wygenerowane powierzchnie.

Inwentaryzacja byla naprawde ,ostatnia”, czy raczej — ,,osla-
teczna”, bo objeta nie tylko rzeczy wewnatrz budynku, lecz
takze to, co znajdowalo sie w jego otoczeniu (jak chocby drze-
wa) i to, co zapisalo si¢ w jego pamigci. Research wykonany
przez artystéw ukonkretnil si¢ w performowaniu szczatkéw
zebranych narracji, ukazywaniu zmystowej strony archi-
wum, pobudzaniu wspomnien. Projektujac doswiadczenie
dla widzow, artystyczne trio skonstruowalo spacer o bardzo
precyzyjnej dramaturgii, w ktérej subtelnie zmieniano napie-
cia, nadmierny sentymentalizm przelamywano dowcipem lub
przesadng konwencja, a dydaktyzm zastgpiono afektywnym
pobudzaniem wrazliwo$éci odbiorcéw (jestem przekonany,
ze prawie wszyscy po powrocie do doméw zaczeli szukac
w internecie informacji o Olimpii i jej historii, poniewaz,

w gruncie rzeczy, podczas Ostatniej inwentaryzacji niewiele
zostalo powiedziane wprost).

Finalowa stacja konduktu to powrét do seledynowej sali
teatralnej. Tym razem siadamy na proscenium, tylem do kur-
tyny, przodem do widowni. Widzimy czerwony pomost,
po ktérym jeszcze niedawno szli§my, zdobienia na Scianach.
Nagle zapalaijg sig §wiatla na balkonie, wydobywajgc z mroku
rzedy pustych bigkitnych foteli. Zimne éwiatlo spada z gory
na widownie, nikogo tam nie ma. Swiatlo gaénie. Za naszymi
plecami podnosi sie kurlyna, wszyscy sig obracamy. Pusta
scena teatralna, kilka krzesel upchnietych pod §ciang. Monica
Duncan wchodzi po schodach z boku sceny, zapalajac Swiatlo
na kolejnych pietrach — o§wietlajg one calg resztg teatralnej
+kuchni”. Miarowy krok wybrzmiewa w ciszy, pstryknigcie
§wiatel, spokojny rytm wchodzenia po schodach (troche
to trwa, bo mozna wej$¢ naprawde wysoko). Gdy juz wszyst-
kie §wiatla w pustym teatrze zostang zapalone, zjezdza z gory
biata ptachta z napisem ,Fin". Koniec, oklaski.

W tym ostatnim obrazie pustego teatru, w ktérym zapa-
lane sq §wiatla jedynie po to, by jeszcze bardziej podkreslic
pustke, jest coé nieznosnie sentymentalnego —ale w obliczu
obecnych zmian politycznych i przerazajgcej polityki kultu-
ralnej jest w nim takze element naprawde zlowrogi. Ale moze
naduzywam subiektywnej perspektywy. W koncu przeciez
Ostatnia inwentaryzacja nie jest pozegnaniem z Olimpig —
nikt jej nie ma zamiaru burzy¢ ani niszczy¢ (na razie), Scena
Robocza nadal dziata. Coelho jednak mial racje — kazdy
koniec daje szanse na nowy poczatek. Ja bym jeszcze dodatl:

i odwrotnie. W
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