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SWIETA KLUSKA

rezyseria: Agnieszka Smoczynska,
slowa piosenek: Zuzanna Wronska,
muzyka: Zuzanna Wronska, Marcin
Macuk, scenografia: Rafal Dominik,
Swiatlo: Aleksandr Prowalinski,
choreografia: Kaya Kolodziejczyk,
Katarzyna Sikora, kostiumy: Milena
Liebe, dZzwigk: Marcin Lenarczyk, idea
~Musicale w KW”: Tomasz Plata,
premiera: 26 pazdziernika 2018

rzeciego listopada 1957

roku na orbite okoloziemskg
wystrzelono suke Lajke.
Niewielki mieszaniec, bez
szans na szczesliwy powrét, podobno
przezyl tylko kilka godzin, ale stal

sig pierwszym organizmem zZywym

w przestrzeni kosmicznej. W Swietej
Klusce Agnieszki Smoczynskiej,
spektaklu wyprodukowanym przez

Komuneg// Warszawa, tytulowa boha-
terka, bulterierka, takze wyrusza
w kosmos, a jej podréz, jak w przypadku
starszej o kilkadziesigt lat kundelki,
rowniez jest pionierska. W finale przed-
stawienia Kluska wsiada do rakiety
i opuszcza Ziemig, aby postawic lape
na innej planecie. Mimo podobnych
przezyc¢ sytuacja obu psow jest jednak
diametralnie r6zna. Podczas gdy Lajka
stala sig koronnym przyktadem wyko-
rzystania zwierzecia przez czlowieka,
bierng ofiarg technicznego rozwoju,
to Kluska czlowieka wyprzedza i zosta-
wia w tyle. Bulterierka odlatuje nie dla
czlowieka-pana, a przeciwko niemu.
Swieta Kluska to pierwszy z nowe-
go cyklu spektakli ,Musicale w KW”,
Pomyst Tomasza Platy na wzmoc-
nienie obecno$ci teatru muzycznego
w Komunie moze wydawac sie prze-
wrotny, ale chyba wtasnie w tym tkwi
jego sita. Warunki lokalowe w siedzibie
przy Lubelskiej bynajmniej nie sprzyja-
ja rozwijaniu peinej przepychu formy,

kojarzonej z musicalem za sprawg
rozbuchanych broadwayowskich pro-
dukcji. W ten sposéb powstaje jednak
koniecznos¢ przelamywania ograni-
czen przestrzennych, a tym samym
przeformulowywania i przykrawania
imponujgcego schematu, co moze otwie-
rac pole dla eksperymentu i nieoczy-
wistych rozwigzan. Cho¢ pod koniec
zeszlego roku spektakl Smoczynskiej
pokazywano na znacznie wiekszej
scenie Nowego Teatru, to minima-
lizm Swietej Kluski pozostal wyrazny
(a by¢ moze ulegt nawet wzmocnieniu).
Na pustej scenie widzimy tylko zwisa-
jacy poSrodku gruby tancuch i sporych
rozmiarow tekturowy glaz. Z boku
intrygujaca metalowa konstrukcja —

ni to klatka, ni putapka na koétkach.
Wraz z kolejnymi scenami zmieniac sie
bedzie monochromatyczne, intensyw-
nie jaskrawe Swiatlo, rOwnomiernie
wypelniajgce calg przestrzen sceny.
Ascetyczna scenogralia nie oznacza
jednak, ze twérczynie i tworcy daza
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wylgcznie do zubozenia formy musi-
calowej. Miejsce wizualnego bogactwa
zajmuje bowiem konsekwentne zonglo-
wanie konwencjami. Od horroru klasy
B do Looney Tunes przez science fiction,
wideoklip i pole dance. Z tym nieprze-
widywalnym kolazem wspéigra muzyka
Zuzanny Wronskiej i Marcina Macuka
—w zasadniczo spéjnej elektronicznej
caloéci znajdzie sie miejsce zaré6wno
na dancingowe dzwieki syntezatora,
jak i wyrwany z ciezszych brzmien
screaming. Swieta Kluska nie chce by¢
jednak wylgcznie niewinng formalng
zabawa.

Donna Haraway w swoim slynnym
Manifescie gatunkow stowarzyszo-
nych pisze o ,wspolnej historii” ludzi
i psow jako o zwiagzku, ktéry trudno
uznac za mity i tatwy (Haraway, 2012,
s. 241-260). Zawarta w scenariuszu
Roberta Bolesty (jak méwia sami tworcy
— opartym na prawdziwych wydarze-
niach) anegdotyczna opowies¢ o relacji
laczgcej Kluske i jej wlascicieli zdaje sie
to potwierdzac. Bulterierka bynajmnie;
nie jest ,udomowionym i owlosionym
dzieckiem”, jak wedlug Haraway zwyklo
sie postrzegac psy w zachodniej kultu-
rze. Jej postac (uzycie tego problema-
tveznego sformulowania, nieuchronnie
uruchamiajgcego antropocentryczne
konotacje, jak sie okaze, jest w tym przy-
padku konieczne) od samego poczatku
pozostaje ambiwalentna. Kluska lubi
seks i parowki. Bawi sie piteczka, cho-
dzi na spacerki i jak sama twierdzi:
~prezy muskuly, zjada korposzczury”.
Ma wiec cechy zaréwno psie, jak i ludz-
kie. Zalozenie, ze jako zwierze, suka
ulega znacznej antropomorfizacji, jed-
nak nie wystarcza. Pytanie, czy w spek-
taklu Smoczynskiej Kluska w ogole jest
psem. Budujac jej sceniczna projekcje,
tworczynie i tworcy zrezygnowali
bowiem z ukrycia ciala grajacego bulte-
rierke Piotra Trojana za rozbudowanym
kostiumem, imitujacym fizjonomie
nie-ludzkiego organizmu. Z rodowo-
dowych wlasnosci zostaje tylko tatka
na oku i wyrazna muskulatura aktora,
zabawnie wspolgrajaca z obrazem moga-
cej budzic strach rasy. Semantyczna
niejasnosc, wskazujgca na miedzyga-
tunkowos¢ Kluski, zyskuje szczegolny

wymiar w krepujacej Trojana obrozy.
Materialny znak podporzadkowania psa
czlowiekowi przybiera posta¢ masywnej
uprzezy erotycznej. Zacieranie grani-

cy pomiedzy gatunkowa podlegtoscia

i ludzkimi praktykami seksualnymi

(w tym zwlaszcza BDSM) jest zresz-

tg istotnym elementem spektaklu.
Kaganiec, tancuch, klatka sg zaréwno
narzedziami ujarzmiania natury przeja-
wiajgcej sie w dzikich instynktach psa,
jak i Zzrodtem potencjalnej przyjemnosci
dla Starej i Starego (Malgorzata Gorol,
Andrzej Konopka), wiascicieli suczki.
Miedzy bulterierkg a jej panstwem poja-
wia sie relacja oparta na splocie brutal-
nosci, zmiennej dominacji i pozgdania.

Poza wyraznie eksponowanym tema-
tem zycia intymnego, przez spektakl
przewijaja sie arcyludzkie — i niekiedy
budzace uémiech — problemy zazdro-
$ci (Starej o Kluske — nowg ,,zabawke”
Starego), materializmu (histeryczne
reakcje na zniszczenie przez bulterierke
zbudowanego z wafli MacBooka) czy
spotecznych efektow dziatania religii
(postac zoomortficznej, przypominajgce;j
wizerunki Anubisa, Bogapsy — meta-
fizycznej guru tytulowej bohaterki).
Jednak to raczej ironiczne sygnaly niz
powazna refleksja. Wrazenie braku
doniostosci poteguje antypsycholo-
giczna, formalna gra Gorol i Konopki.
Slapstickowy ruch przydaje ich
postaciom nie-ludzkiego pierwiastka,
ktory bynajmniej nie wywoluje grozy
(z powodu odczlowieczenia), a raczej
podwaza glebig, ktorej mozna by szu-
kac, jesli spodziewaliby$my sie opo-
wiesci o czlowieku. Smoczynska godzi
sie na nieunikniony antropocentryzm,
a rownoczes$nie podminowuje jego
humanistycznag esencje.

Tak postawiong teze slusznie mozna
uzna¢ za tendencyjna. Recenzencka
arbitralnos¢ w wyborze interpreta-
cji zdradza zreszta przywolana juz
na wstepie Donna Haraway, jedna
z najwazniejszych filozofek posthu-
manistycznych. Jesli bowiem uznamy,
ze Swietej Kluski nie mozna traktowaé
wylgcznie jako spektaklu, w ktérym
obecnos¢ zwierzecia odslania na ré6zne
sposoby kolejne prawdy o czlowieku,
to w centrum uwagi nalezy postawic
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pytanie o pozycje Kluski jako organi-
zmu nie-ludzkiego, o relacje tgczaca bul-
terierke ze Starg i Starym. Watpliwosci
wobec przyjecia takiej perspektywy
moze rodzi¢ wspomniany niejedno-
znaczny status Kluski. Paradoksalnie,
jej nie do konca zwierzeca postac nie
stanowi tu jednak problemu — wrecz
przeciwnie: zdaje sie demaskowac zawi-
los¢ sytuacji méwienia o zwierzeciu
przy uzyciu jezyka i kategorii wlasci-
wych czlowiekowi.

Twoérczynie 1 tworcy spektaklu
zadziwiajgco obszernie rozbudowujg
tozsamoS¢ bulterierki. Do$¢ powiedziec,
ze szczatkowa fabula opowiadana jest
glownie z jej perspektywy, ale takze
to psia emocjonalnos¢ znajduje silniej-
szy (cho¢ daleki od powaznego) wyraz
niz stypizowana, powierzchowna
osobowo$¢ ludzkiej pary. Sprzyja temu
estetyka musicalu, w ktérym podszyte
ironig piosenki dajg szanse na zapre-
zentowanie targajgcych bulterierka
uczuc bez popadnigcia w monologiczna
emfaze. I tak, poczawszy od otwieraja-
cego spektakl utworu - autoprezentac;ji
Kluski - stuchamy kompozyciji, w kt6-
rych bulterierka opowiada m.in. o swo-
ich przezyciach zwigzanych z cieczka
czy 0 poczuciu winy z powodu popel-
nienia zbrodni zab6jstwa. Stara i Stary
do mikrofonu podchodza rzadziej i tylko
po to, zeby skomentowac sytuacje,

w jakiej znalazla sie suka - jej ucieczke,
kolejne wyrzadzone przez nig szkody,
zasadnoSc¢ stosowania ,,madrej przemo-
cy” jako kary. Co ciekawe, o codzienno-
Sci wlascicieli dowiadujemy sie wiecej
od Kluski — obserwatorki najbardziej
intymnych szczegéiow zycia Starych -
niz od nich samych.

OczywiScie, nie o stworzenie pel-
nej psiej podmiotowosci tu chodzi.
Nieustannie powracajgce wahanie,
czy Kluska to zwierze, skutecznie
uniemozliwia postrzeganie tozsamosci
suki w istotowy sposéb i przypomi-
na, ze mamy do czynienia wylgcznie
z proba konstruowania perspektywy
zwierzecia, a nie ze zwierzecym pod-
miotem. Ten fatsz jest jednak pozadany.
Jesli, jak pisze Haraway, mamy nauczyc¢
sie snu¢ miedzygatunkowsq ,,wspélng
historie”, to w sam proces opowiadania




musimy na stalte wpisac Swiadomosc,
ze operujemy wylgcznie na poziomie
daleko idacych uproszczen i ludzkich
wyobrazen o nie-ludzkim spojrzeniu.
Przypomina nam o tym sama Kluska.
,Ja nie mam butow, szkoty, komputera,
zegarka, majtek, stow” — §piewa w finale
spektaklu. W tej prostej (by¢ moze oczy-
wistej) konstatacji tkwi jednak istotne
rozpoznanie — w my$leniu o przysziosci
jako koegzystencji r6znorodnych orga-
nizmow nie chodzi o poszukiwanie
prawdy na temat danego gatunku, ani
nawet odkrywanie jego podobienstw
do czlowieka, a raczej dostrzezenie kru-
chych i trudno uchwytnych powigzan
miedzy ludZzmi i nie-ludzmi (,relacji
znaczqcych innosci”).

Poniekad udaje sie to wilasnie
w Swf@tej Klusce. 7 tej chwiejnej kon-
strukcji, w ktérej nikt nie jest w pelni
ani zwierzecy, ani ludzki, z kolazu
kiczowatych estetyk przywolujacych
na my$l internetowy tygiel ré6znorakich
psowatosci, z meandrow zabawnych
(zwierzeco-czlowieczych) dwuznaczno-
Sci jezykowych — celnie dostrzezonych
przez Boleste — i wreszcie z szeregu
przywolanych przez twoérczynie i twor-
cow sytuacji, ktore zrozumie kazdy, ale
poczujg tylko psiarze, wylania sie gesty
splot rozmaitych zaleznosci taczgcych
psy i ludzi. Niekiedy powigzan tych
nie sposéb nazwac, ale z latwoscig
dostrzega sig ich wage dla wspdélnotowej
codziennosci. Nie nalezy sie jednak
tudzié¢. Kluska to nie Lassie, odda-
na czworonozna przyjaciotka, ktoéra
mimo przeciwnos$ci losu zawsze wroci
do swoich panstwa. To tez nie Lajka,
ofiara ludzkich potrzeb, ktérej po latach
budujemy pomnik. Krzywda wyrza-
dzona bulterierce wywoluje sprzeciw,
przypiety do karku tanicuch rodzi bunt.
Nie bedzie happy endu. Nie dla Stare;
i Starego. L
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