iannusz Legon

Kiedy Banialuka zapowiedziata pre-
miere Balladyny w rezyserii Petra Nosal-
ka, nie umiatem powstrzymac obaw. Po
pierwsze, wydawato sie, ze insceniza-
cja tego dramatu w teatrze lalkowym -
poprzez konieczne uproszczenie psycho-
logii i zepchniecie tekstu na drugi plan,
na rzecz inscenizacji - moze nad miare
podkresli¢ jego basniowy charakter. Po
drugie, nasza duma z dorobku polskiego
romantyzmu zawsze podszyta jest kom-
pleksem niezrozumiatosci poza Polska.
Czy wiec czeski rezyser - skoro czeska
kultura petna jest nawigzan do basni ludo-
wej, ale uboga w elementy romantyczne
W naszym rozumieniu - bedzie w stanie
odczyta¢ dramat Stowackiego w catym
bogactwie jego zréznicowanej proble-
matyki? Czy szekspirowsko-ariostyczna
tragedia czaséw polskiej starozytnosci
bajecznej nie stanie sie w tej inscenizaciji
wariantem kreskowki o rozbojniku Rum-
cajsie? Czy Goplana z mgty i galarety nie
zostanie siostrg czeskiego wodnika?

Na krotko przed marcowg premierg
w bielskim kwartalniku , Relacje-Inter-
pretacje”! ukazat sie wywiad z rezyserem
przeprowadzony przez Zuzanne Gtowac-
ka z dziatu literackiego Banialuki - wida¢
nie tylko nizej podpisany obawiat sie tego,
co zobaczy. W rozmowie tej Nosalek
wyznaje, ze od dawna interesuje sie pol-
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skim romantyzmem, dostrzegajac jego
wptyw na romantykow rodzimych - wspo-
mina uwazanego za tworce czeskiego
jezyka poetyckiego Karla Hynka Mache
(1810-1836) i Karla Jaromira Erbena
(1811-1870), ktorego Bukiet realizowat
w ostrawskim Teatrze Lalek. Natomiast
w odniesieniu do Balladyny zwraca uwa-
ge przede wszystkim na ironie: Ta ironia,
wrecz sarkazm, jest bardzo bliska cze-
skiej naturze, do dzisiaj mozna jg odna-
lez¢é na przyktad w naszych filmach.
Romantyzm traktuje sie bardzo powaz-
nie, a twoérczos$¢ Stowackiego wiasnie
przez te ironie zyskiwafta lekkoSc¢. | wia-
$nie przez te ironie docierafa do prawdy
o $wiecie, do prawdy o czfowieku. | to
czyni ,,Balladyne” dzietem ponadczaso-
wym, uniwersalnym?.

Nie czytatem tej wypowiedzi przed
premiera, ale od pierwszych chwil przed-
stawienia wtasnie ironia wydata mi sie
kluczem do tej inscenizaciji. Ironia tzw.
romantyczna oraz ironiczne nawigzania
do rozmaitych klisz interpretacyjnych...

Pole gry ma ksztait kota wyznaczo-
nego przez modutowe kurtyny-zastawki
przesuwane sita miesni aktoréw po pod-
wieszonych nad sceng szynach. Uktad
tych kurtyn zmienia sie kilkakrotnie w trak-
cie przedstawienia, pomagajac w zmia-
nach miejsca akgcji, a jednoczesnie staje

sie ironicznym nawigzaniem do Szekspi-
ra, a doktadniej - do Wielkiego Mechani-
zmu, za pomoca ktorego Jana Kott inter-
pretowat tworczosé Stratfordczyka w kon-
tekscie doswiadczen totalitaryzmow XX
wieku®. O ile jednak Mechanizm Kotta
jest odmiang kota Fortuny - wynoszacego
w gore i stracajgcego w dot - to maszyne-
ria zaprojektowana przez Eve Farkasova
do przedstawienia Nosalka kreci sig jak
scena obrotowa, w poziomie. Czy w tym
obréceniu osi 0 90 stopni nie ukrywa sig
jakas prawda o naszych doswiadczeniach
z wtadza, ktéra w demokracii nie aspiruje
juz do boskiej sankgciji (cho¢ religijng reto-
ryka czasem sie, nieprawdaz, postuguje)?
Karuzela Fortuny?

Na symbolicznej mapie tego spektakliu
wazne miejsce zajmuje atrybut Pustelnika
- biblioteczka wypetniona... jakimis bla-
chami. Pustelnik-ztomiarz? Moze tak, ale
gdy dostrzezemy, ze owe blachy to zuzyte
matryce stosowane w druku offsetowym,
Ow ztom nabiera szczegolnego znaczenia,
stajac sie - znowu ironicznym - komen-
tarzem do gier z literaturg uprawianych
zarowno przez Stowackiego, jak i przez
inscenizatora. Wielkie opowiesci roman-
tyzmu w drodze na ztomowisko...

Kiedy wiec na scenie pojawi sie kary-
katuralnie ujety Filon (Ryszard Sypniew-
ski) - pokrzywiony, nawiedzony, wariat,
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ktorego sentymentalna tesknota za
kochankg brzmi wiarygodnie mimo wie-
lostownego krasomowstwa - czujemy,
ze inscenizator przeczytat nie tylko Bal-
ladyne, ale tez z pewnoscig nieobcy mu
Beniowski i Fantazy. | kiedy zobaczy-
my pozniej atrakcyjng plastycznie scene
bitwy, prowadzonej przez puste w srodku
zbroice i szyszaki, zobaczymy w niej nie
tylko sprytny pomyst scenograficzno-rezy-
serski, ale tez kolejny btysk ironii.

W tym swietle szczegolnego znacze-
nia nabiera rozwiktanie zasady, wedtug
ktorej stworzono postaci. Na pierw-
szy rzut oka wyglada to dos¢ klarownie.
Gtowni bohaterowie: Balladyna (Mag-
dalena Obidowska) i Alina (Katarzyna
Ponhl), Kostryn (Wtodzimierz Pohl), Kirkor
(Ziemowit Ptaszkowski), Matka (Matgorza-
ta Krol) i Grabiec (Piotr Tomaszewski) gra-
ni sg przez aktorow poruszajacych wielkie
(i ciezkie) patuby, wyzsze od dorostego
cztowieka. W historii uczestniczg kukty, to
one wirujg na karuzeli Fortuny. Kukty roz-
dwojone, bo w wielu momentach - naj-
czesciej umotywowanych psychologicz-
nie - zywi aktorzy wychylajg sie spoza
lalek i dialogujg miedzy sobg. Tak jakby
aktor byt duszg lalki, prawda lalki. To
wrazenie wzmachniajg sytuacje, kiedy po
Smierci postaci aktor schodzi ze sceny,
pozostawiajac na niej lalke - juz martwa.

Postaci fantastyczne: Goplana (zna-
komita Lucyna Sypniewska), groteskowi
Chochlik (Radostaw Sadowski) i Skierka
(Tomasz Sylwestrzak) - grani sg wytacz-
nie w zywym planie. Ale tez Pustelnik-
-Kanclerz (Eugeniusz Jachym) i Filon
wystepuja wytacznie w zywym planie.

Tu zasada jest mniej wyrazna. Jesli
w logice tego widowiska aktor jest praw-
da lalki, to depozytariusz prawdy (histo-
rycznej i moralnej*) - Pustelnik-Kanclerz
powinien wystepowac¢ w zywym planie,
tak jak i Filon, depozytariusz - owszem,
znieksztatconej przez poze, ale jednak -
prawdy literatury, prawdy sztuki. Dobrze,
ale co wtedy z mieszkancami Gopta? Czy
mamy uwierzy¢, ze w tej fantastyce mie-
Sci sie rowniez jakas prawda o cztowieku
(Czucie i wiara silniejf moéwi do mnie...)?
A moze niezwykle widowiskowa prawda
Gopta przynalezy wedtug Nosalka wytgcz-
nie do porzadku sztuki, tak jak ta ukryta
w deklamacjach Filona? To by usprawie-
dliwiato najbardziej dyskusyjng decyzje
rezysera - pozostawienie w zywym pla-
nie przynoszacej, niezbedny fabularnie,
rozek ludomoru Stuzacej (Maria Byrska).
W takim ujeciu aktor w zywym planie sta-
je sie kolejnym znakiem cudzystowu, zna-
kiem dystansu, czyli buduje kolejne pie-
tro ironii - cho¢ wydawatoby sie, kiedy

patrzymy na wychodzacych zza patub
artystow, ze wiasnie dystans, ze maske
w tym momencie odrzucajg.

Ta niejednoznacznos¢ moze tworzyc
intrygujace napiecie, ale tez chyba to ona
jest przyczyna tego, ze koncowe wyroki
wydawane przez Balladyne na samg sie-
bie nie majg katarktycznej mocy tragicz-
nego finatu.

Goplana jest rama sztuki, wezem
Nadasz, ktory panteistydznie okreca
sie wokot ludzkich zbrodhni; tylko Gopla-
na zamyka catos¢ w wielka Jednosé. To
samo, co oplatuje ludzkie czyny, musi
gruchotac¢ swoimi piorunami hybryzmy,
wylegfe z oplatanych czyndw. (...) Piorun
nie moze uderzac¢ jak deus ex machina,
nie moze spasc¢ z nieba kaprysem praw-
dziwego hokus-pokus, cho¢by nie wiem
jak go wzywano. Piorun jako wyraz dru-
zgoczgcych sit musi rodzic sie z tych
samych sit, ktére na poczatku Zto roz-
petujg - pisat w 1914 r. we wtasciwym
sobie stylu Mieczystaw Limanowski®, roz-
poczynajac tak popularne w pozniejszej
recepcji krytycznoteatralnej spory o fina-
towy piorun. W przedstawieniu Nosal-
ka pioruna nie zabrakto, ale katastrofa
Balladyny stata sie bardziej samobdjczg
ucieczka udreczonej wyrzutami sumienia
duszy niz wynikajaca z tragicznej koniecz-
nosci interwencjg druzgoczacych sit wyz-
szego porzadku.

Czyzby to, co obok plastycznej uro-
dy i pobrzmiewajacej Harrym Potterem

muzyki jest najwazniejszym walorem tego
spektaklu - taniec cudzystowow ironii -
jako skutek uboczny przyniosto wziecie
w cudzystow tragizmu?

A moze - pamietajac o zawarto-
Sci biblioteczki Pustelnika - ten tragizm
w ironicznym cudzystowie to jego jedyna
mozliwa forma dzisiaj, kiedy dawne wiel-
kie opowiesci ludzkosci jestesSmy w sta-
nie odbija¢ jedynie we fragmentach, ze
zniszczonych matryc wyszperanych na
ztomowisku?

Z pewnoscig ta czeska inscenizacja
stawia polskiej Balladynie pytania godne
powaznego namystu. [ ]

Balladyna, Juliusz Stowacki. Rezyseria Petr No-
I e
salek, scenografia Eva FarkaSova, muzyka Meicin

Mirowski. Teatrfaﬁéi;ﬁnialuka, Bielsko-Biata.
Premiera marzec 2007.

Przypisy

' Zuzanna Gtowacka, Ludzi przerabiac¢ w aniotow.
Rozmowa z Petrem Nosalkiem. ,Relacje-Interpre-
tacje” 2007 nr 1, s. 29-32.

2 Tamze, s. 30.

3 Kroniki historyczne Szekspira sa to dramatis per-
sonae Wielkiego Mechanizmu. Ale czym jest ten
Wielki Mechanizm, ktéry zaczyna sig u stop tronu
i ktéremu podlega cafe krélestwo, ktérego zebaty-
mi kofami sg wielcy panowie i najemni mordercy,
ktéry zmusza do gwaltu, przemocy, okrucienstwa
i zdrady, ktéry nieustannie zgda ofiar, w ktérym
droga do wfadzy jest jednoczes$nie droga do
$mierci? Ten Wielki Mechanizm jest dla Szekspira
porzadkiem historii, w ktérym krél jest boskim
pomazaricem. (...) Istnieje tylko Wielki Mechanizm,
ale Wielki Mechanizm jest nie tylko okrutny. Ma
jeszcze swojg druga strone. Jest tragiczng farsa
- cytat z eseju Krélowie ze zbioru Szeskpir wspot-
czesny, Warszawa 1965, cyt. za: Jan Kott, Pisma
wybrane, Warszawa 1991, t. I, s. 44-47.

Por. tamze, s. 203-204.

4 W cytowanym wywiadzie Nosélek, powotujac
sie na Zbigniewa Herberta, podpowiada taki trop:
W , Balladynie” tych ,zakle¢ ludzkoSci” strzeze
Pustelnik - starzec, ktéry posiadt madro$¢, dlatego
dodam mu atrybut - biblioteczke, i ani on, ani ona
nie zgina.

5 ,Balladyna” w Teatrze Polskim, [w:] M. Limanow-
ski, Duchowos$¢ i maestria. Recenzje teatralne
1901-1940, zebrat i opracowat Zbigniew Osinski,
Warszawa 1992, s. 78.

Mieczystaw Limanowski (1876-1948), profesor
geologii, rezyser i krytyk teatralny, w latach 1919-
-1929 wspottworzyt wraz z Juliuszem Osterwg
teatr Reduta, do ktérego metod i etyki pracy na-
wigzywac bedzie Jerzy Grotowski w swoim Teatrze
Laboratorium.
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