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Kleczewska w centrum stawia ludzkie ciato, umyst i uczucia,
potgczone w triadzie wzajemnych zaleznosci i wptywow. Wiezieniem

nie jest Dania, Polska czy jakiekolwiek inne pa
podporzadkowany presji europejskiej tradydji

B Interpretujac Hamleta, Maja Kleczewska
skoncentrowala sie na czlowieku, przesuneta
Szekspirowski dramat wyzszych sfer z pola po-
litycznosci w uniwersalng przestrzen doswiad-
czen cielesnych. Zrealizowany z rozmachem
- cho¢ niemal pozbawiony spektakularnej wi-
dowiskowosci - spektakl jest opowiescig o ro-
dzinie rozdartej przez smierc. Poczucie straty
prowokuje bohaterow do poszukiwania blis-
kosci zinnymi. Niepowodzenie wywotuje fru-
stracje i prowadzi do agresji. Rezyserka uwy-
puklila ludzkie namietnosci, zdolne zamieniac
zwyczajne emocje w destrukcyjne szalenstwo.
Eksponowane w przedstawieniu Teatru Polskie-
go w Poznaniu znaczenia, wywiedzione z kla-
sycznego dramatu, nie ograniczajg si¢ do jedne;
plaszczyzny interpretacyjnej. Kleczewska, wspol-
nie ze wspotpracujacym z nig dramaturgiem
Lukaszem Chotkowskim, diagnozuje rozkiad
utrwalonego porzadku spofecznego i sugeruje
nieuchronno$¢ nadciagajacej zmiany cywiliza-
cyjnej. W centrum stawia jednak ludzkie cia-
to, umyst i uczucia, potaczone w triadzie wza-
jemnych zaleznosci i wptywow. W jej spektak-
lu wigzieniem nie jest Dania, Polska czy jakie-
kolwiek inne panstwo, a organizm podpo-
rzadkowany presji europejskiej tradycji kul-
turowe;.

W nadgryzionych ze¢bem czasu i nacecho-
wanych przez swoje pierwotne funkcje wne-
trzach poznanskiej Starej Rzezni nieprzerwa-
nie toczy si¢ akcja Szekspirowskiej tragedii,
ktorej bohaterowie — powstajac, by znow upas¢
- zapetlajg sie w kolejnych rozgrywanych po-
wtdrzeniach i niekonczacych si¢ powrotach
(kazdego wieczoru spektakl grany jest dwu-
Krotnie, bez przerw powtarzajac calos¢ pre-
zentacji). Aktorzy obrazuja dramat jednostki
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postawionej przed koniecznoscia wyboru
pomiedzy biernoscig i aktywnoscia; pragnie-
niem spokoju i poczuciem obowigzku; snem
i zyciem. Cyklicznosci ich dziatan nie przery-
wa nawet $mier¢, jakby duchy reprezentujace
odwieczne toposy zawtaszczyty ich ciala, przej-
mujgc nad nimi kontrole i kazac im wielokro-
tnie zmartwychwstawac. Mimo to postacie te-
go Hamleta nie s3 ograniczone do schema-

Nstwo, a organizm
Kulturowe.

ku 1900 i przez niemal stulecie petnit przezna-
czone mu pierwotnie funkcje. Kilka lat po
opuszczeniu go przez zaklady miesne, w roku
2003, z inicjatywy Teatru Osmego Dnia, pig¢
poznanskich teatréw niezaleznych przygoto-
watlo tam spektakle skfadajace si¢ na Projekt
Miasto (znalazt si¢ wsrod nich stawny 36,6
Teatru Strefa Ciszy). Od tej pory okazjonalnie
podejmowano w tej przestrzeni rézne formy

Michat Kaleta, znakomity jako Klaudiusz, ktorego
ISnigcy bielg garnitur naznaczony zostaje czerwonym
winem niczym Krwig, eksponuje cynizm swojej
postaci. Nigdy nie ujawnia wtasnej winy, jakby jej
wizja byta jedynie konfabulacjg Hamleta sprowoko-
wang przez sugestie Horacego.

tycznych, teatralnych masek. To ludzie z ciala
i krwi, ktorych uczucia wzgledem innych,
czesto najblizszych im osob wystawione zo-
staly na probe. Nawet pozorny final, w ktorym
smier¢ zbiera swoje Zniwo i pojawia si¢ wpro-
wadzajacy nowa jakosc¢ Fortynbras, reprezen-
towany przez aktorow z Indii i Afryki (Gamou
Fall, Flaunnette Mafa, Mandar Purandare),
niczego tu nie wygasza. Dramatyczna opowies¢
trwa jako cze$¢ dziedzictwa, ktore — wpisane
w ludzkie tkanki — warunkuje nasz sposdb
widzenia, odczuwania i rozumienia rzeczy-
wistosci.

Stara RzeZnia to opuszczona przez ostatnie
c¢wierc¢wiecze przestrzen na obrzezach Stare-
go Miasta, ktorg wypetniaja zaniedbane bu-
dynki i puste place. Kompleks powstal w ro-

dzialalnosci kulturalnej (swoja obecnos¢ za-
znaczal tam m.in. festiwal Malta). Formalny
status Starej Rzezni pozostawatl jednak nie-
jasny i zadna inicjatywa nie znalazia w nie;
stalego miejsca. Niebawem ma si¢ rozpoczac
inwestycja przebudowujaca to miejsce i zmie-
niajaca jego charakter. Spektakl Mai Kleczew-
skiej przypomnial, Ze sztuka i obecnos< zain-
teresowanych nig ludzi moze wptywac na po-
strzeganie pewnych punktéw i rejonéw miast.
Hamlet zamienil wnetrze jednego z budynkéw
dawnej rzezni w dramatyczny Elsynor. Pomie-
dzy zniszczonymi, surowymi $cianami w du-
zej, trzynawowe;j sali, w ktorej dwa rzedy ko-
lumn podtrzymujg (jeszcze do niedawna prze-
ciekajacy) sufit, rozlozona zostata gruba wy-

kladzina. Jej krwista czerwien rozlewa si¢ na

czytaj dalej ’
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calg podloge - jest w sypialni krolowej, miejscu
teatralnych préb, spotkan, zabaw i pojedynkow,
a takze w sasiednim pomieszczeniu, w ktorym
stojg spory stol, tron i kilka krzeset. W wielu
miejscach - rowniez na meblach i na $cianach -
umieszczono wzorzyste dywany, ktore w pola-
czeniu z wonig kadzidetek wywotujg wrazenie
orientalnej egzotyki. Scenografia Zbigniewa
Libery faczy surowe, zaniedbane wnetrze z wy-
stawng elegancja. Oprocz dywanow artysta
wykorzystal meble z second-handu, rosliny
w doniczkach i kilka antykwarycznych rekwi-
zytow, ktore nie dominuja ponad aktorami,
stanowiac jedynie tlo dla podejmowanych
przez nich dziatan.

Spektakl inicjowany jest muzyczng sceng
zbiorowg, podczas ktoérej wszyscy aktorzy
rytmicznie skanduja stowa HamletaMaszyny:
,Bytem Hamletem. Stalem na brzegu i rozma-
wiatem z morzem PLEPLE". Towarzyszy im
Orkiestra Antraktowa Teatru Polskiego pod
batutg Adama Domurata, wykonujaca awan-
gardowa kompozycje Cezarego Duchnowskie-
go. Specyficzna przestrzen wypelniona przej-
mujgcymi dzwigkami wzmacnia znaczenie
dalszych stéw utworu Heinera Miillera - pro-
jektujgcego wizje ruin Europy. Koniec jest

blisko, cho¢ jego nadejscie przeczuwajg tylko
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nieliczni. Dominujgca wiekszos¢ bohaterow
spektaklu Kleczewskiej - Smiechem, winem
i beztroskim podejsciem do spraw wagi pan-
stwowej — zaglusza poczucie zblizajacego sig
schylku. Zanim nastapi przesilenie, swiat wi-
ruje wokot wlasnej osi, probujac pochwycic
swoj ogon. Jego mieszkancy kurczowo trzyma-
ja sie nadziei na cigglosc starego porzadku. Kle-
czewska — czytajagc Hamleta przez pryzmat
HamletaMaszyny — pyta, co dzisiaj moze nam
powiedzie¢ dramat miodego ksiecia. Rowno-
cze$nie obala pomniki schematycznych odpo-
wiedzi, nie eksponuje autorytetu tekstu i uczlo-
wiecza jego bohateréw. Mieszajac wszystkich
uczestnikéw widowiska w otwartej przestrzeni,
w ktorej kazdy nieustannie poszukiwac musi
swojego miejsca, zrownuje aktoréw i publicz-
nosc¢, wspottworzacych prezentowana historie.
Widzowie staja sie nawigatorami sieci, w kto-
rej wychwytuja — interesujace ich, podsuwane
im, albo przypadkowo odnajdywane - wyda-
rzenia, sensy i indywidualnie konstruowane
znaczenia, za ktorymi podazaja, dokonujac
wlasnych wyborow.

Akcja zachowuje wiekszos¢ elementow fa-
buly zaprojektowanej przez Szekspira, cze¢sto
prezentujac je rownolegle. Rozne sceny cze-

sto toczg sie symultanicznie w kilku miejscach

—~w Hamlecie przestrzen gry otwarta jest jesz-
cze wyrazniej niz we wczesniejszym Golemie
Kleczewskiej (Teatr Zydowski, premiera 2 grud-
nia 2017). Widzom nie przypisano okreslonych
miejsc, moga dowolnie si¢ przemieszczac — mie-
szaja sie wiec z wykonawcami, otaczajg ich,
czasem wchodza im w droge. Aktorzy odgry-
waja sceny zaprojektowane w dramacie Szek-
spira, wzbogacajac je subtelnymi wtrgceniami,
dopiskami i kolejnymi cytatamiz Millera. Per-
spektywa bezposredniej bliskosci, przestrzen
otwarta dla indywidualnych wyboréw i moz-
liwos$¢ nawigacji pomiedzy kilkoma rownole-
gltymi mozliwodciami wytwarzaja wrazenie
interaktywnosci prezentacji, potegowane uzy-
ciem bezprzewodowych stuchawek rozdawa-
nych widzom przy wejsciu. Wybierajac pomig-
dzy trzema kanalami, podstuchiwac mozna
transmitowane na zywo dialogi i monologi bo-
haterow. Taki odbior pozwala widzom na prze-
kroczenie granic intymnosci postaci. Stuchaw-
ki nie tylko zblizajg widzow do postaci, ale tez
dajg im poczucie bezpieczenstwa, a media-
tyzacja przekazu izoluje ich wzajemnie w prze-
strzeni wirtualnego symulakrum.

Uzycie stuchawek i skrocenie dystansu po-
zwalajg na wykorzystanie nieteatralnej tech-

niki gry aktorskiej. Operowanie detalem, szep-




tem i naturalng prywatnoscig wypowiedzi bliz-
sze s3 kinu niz scenie. Przelaczajac kanaly trans-
misji, mozna $ledzi¢ rozne plany prezentacji,
zbiegajace si¢ w kluczowych momentach
spektaklu. Precyzja dramaturgicznego rozpla-
nowania imponuje kolazowg kompletnoscig
prezentacji. Chociaz wymagalo to przediuze-
nia niektorych dialogow (przeciggniete sceny
Klaudiusza z Gertruda i Laertesem), montaz
~ dokonywany przez przelaczajacych kanaly
transmisji widzow — pozwala na sledzenie
kolejnych sytuacji i probleméw z roznych
perspektyw.

W obsadzie spektaklu Kleczewskiej aktorzy
Teatru Polskiego stanowig mniejszosc, co za-
pewne nie jest catkiem fair wobec reszty zes-
potu, ale pozwala wprowadzic interesujaca
jakos¢ dramaturgiczng. Michal Kaleta, znako-
mity jako Klaudiusz, ktérego lSnigcy bielg gar-
nitur naznaczony zostaje czerwonym winem
niczym krwig, eksponuje cynizm swojej po-
staci. Nigdy nie ujawnia wlasnej winy, jakby jej
wizja byla jedynie konfabulacja Hamleta spro-
wokowana przez sugestie Horacego. Wojciech
Kalwat jako Poloniusz trzyma dworski poziom
i fason, pomigdzy linijkami dramatu ujawniajac
celny dowcip. Rewelacyjnym pomystem oka-
zalo sie obsadzenie Teresy Kwiatkowskiej w ro-
li Ofelii. Dojrzata aktorka wymownie oddaje
oczekiwania i zawiedzione nadzieje swojej po-

staci, pozwalajac pelniej zrozumiec przyczyny
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Hamlet, rez. Maja Kleczewska, Teatr Polski w Pozna

jej zatamania i oblgkania. Scena ukazujgca sza-
lenstwo kobiety portretuje ja w biatej slubne;
sukni z czerwonym napisem ,,I love you'.
Kwiatkowska przetamuje nig dystans wobec
widzow — zaczepia ich, jakby widziala duchy.
Zrywajac wyimaginowane kwiaty, wchodzi na
stot w sali tronowej, z ktorego zsuwa si¢ — jak
w $mier¢ — wprost w objecia Klaudiusza.
Rola Hamleta powierzona zostata ukrain-
skiemu aktorowi Romanowi Lutskiemu. Jego
akcent, a takze styl gry — nieco bardziej tea-
tralny niz innych aktorow, poczatkowo zama-
szysty, jakby ,na pokaz” - sugerujg obcos¢
wzgledem pozostatych postaci. Wyjatkiem
jest jego relacja z Gertruda, grang przez po-
chodzaca z Rosji Alone Szostak. Cielesna zy-
wiolowos¢ tej pary dominuje nad wymowag
calo$ci przedstawienia, sugerujac, ze zrodtem
dramatu ksiecia nie jest sSmierc ojca, a zawdd,
jaki sprawita mu matka. Szostak kreuje postac
dynamicznej kobiety starajacej si¢ seksualna
swobodg i kolejnymi kieliszkami wina zagtu-
szy¢ poczucie pustki. Aktorka przejmujgco
ukazuje przemiany jej sSwiadomosci na kole;j-
nych etapach godzenia si¢ z wolg me¢za, wyste-
pujacego przeciwko jej synowi. Wykorzystany
przez rezyserke cielesny klucz interpretacyjny
potwierdza kreacja postaci Horacja. Michatl
Sikorski gra przyjaciela Hamleta jako czlowie-
ka z problemami artykulacyjnymi, porusza-

jacego sie na elektrycznym wozku inwalidzkim.
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Postrzega¢ go mozna jako prowodyra tragicz-
nej intrygi, kompensujacego tak wlasne ogra-
niczenia. W odniesieniu do zewnetrznych
uwarunkowan prezentacji podobng role przy-
pisa¢ mozna abstrakcyjnej, niemej postaci
kreowanej przez tancerke Kaye Kotodziejczyk,
ktora — nieumocowana dramaturgicznie, ini-
cjujac i zamykajac prezentacj¢ — wydaje sie 1a-
czy¢ swiat realny z fikcyjnym.
Voyeurystyczny, otwarty, symultaniczny
teatr, jaki zaproponowata Maja Kleczewska,
zaskakuje forma. Jesli widzowie nie postawig
mu barier — angazuje ich, wciagajac do wnetrza
prezentowanego $wiata. Ewentualne ryzyko
zagubienia niesie pozytywng wartosc. Nie-
pewna wlasnych wyboréw publicznosc¢ btadzi
pomiedzy roznymi watkami, postaciami, miej-
scami. Zaangazowani w jakas scen¢ odbiorcy
nie majg stuprocentowej pewnosci, co tracg,
tracac z oczu (i z uszu) pozostala czesc akcji.
Trzeba pogodzic¢ sie z brakiem mozliwosci
sledzenia calosci zdarzen i podazac za chwilo-
wymi impulsami. Rébwnolegta prezentacja po-
zwala kazdej z postaci Hamleta ukazac wlasny
dramat, co zbliza spektakl Teatru Polskiego do
pomystu Toma Stopparda (Rosenkrantz i Guil-
denstern nie zyjg). Maja Kleczewska, ujawnia-
jac roznorodne perspektywy wpisane w dzieto
Szekspira, eksponuje uniwersalny wymiar je-
go literatury, ktorej bohaterowie to osobne

wszech$wiaty przezy¢, uczuc i emocji. i
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