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Spektakl Darii Kopiec zaczyna sie wtasciwie niewinnie, choC w zgodzie
7z Hitchcockowska zasadg zwiekszania napiecia po trzesieniu ziemi:
od kaca. Grupa przyjaciot po latach przyjezdza na wyspe dzieciecycn
inicjacji. Czy jednak mozna powrocic do Nibylandii?

B C6z za dziwny spektakl powstal w ramach
Laboratorium Nowych Epifanii w ponownej
wspolpracy rezyserki Darii Kopiec z drama-
turzka Zuzanna Bojda! Dziwny, wigc moze
wlaénie odpowiedni do méwienia o dziwnych
czasach, jakie przyszty wraz z najwigksza do-
tad w dwudziestym pierwszym stuleciu epide-
mig. Wreszcie — dziwny, bo nieustannie myli
tropy, miesza tematy, jakby na biezaco, moze
wrecz w czasie powstawania, reagowal na dy-
namicznie zmieniajgca si¢ rzeczywistosc.

Bohaterow poznajemy nad ranem po suto
zakrapianej nocy, gdzies w gluszy, zamknie-
tych w letnim domku, ktéry przed kilkuna-
stoma laty byt miejscem ich dzieci¢cych inicja-
cji. Mgla unosi si¢ nad pomostami i zasnuwa
wzrok pieciorga imprezowiczow, az trudno
im sobie przypomnie¢, ktory dzien spedzaja
na wyspie, kiedy urodziny ma jubilatka, dla
ktérej sie tam zebrali — i czy juz Spiewali jej
»sto lat”. Pijanstwo karmi demony bohaterow,
podsyca napigcia, uwydatnia animozje ttumio-
ne az do momentu ich spotkania po latach. Po-
sta¢ tworcy, ktory potozyt fundamenty pod
dreszczowiec jako osobny filmowy gatunek,
przywolatem wiec na poczatku nie bez po-
wodu - autorki spektaklu z torunskiego Tea-
tru Horzycy $wiadomie wychodza od pop-
kulturowo juz wrecz rozumianej konwencji
thrillera. Niepokojacg, duszng atmosfere pod-
kreslaja ambientowe pejzaze, grane na Zzywo
przez Dominike Korzeniecka.

Warto zapamigtac ten typowy gatunkowy
setup: grupa mlodych, ale juz na rézne sposo-
by doswiadczonych ludzi, uwikianych we wza-
jemne zaleznosci, w wigkszoSci oparte na
wydarzeniach sprzed lat, zamknigta jest z dala
od $wiata, w odosobnieniu, gdzie jakkolwiek

wiazacy zestaw norm stanowi najwyzej regu-
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lamin sauny, ktory zreszta sami sobie kiedys
napisali. Poza tym - wolnosc¢. A wlasciwie pigc
roznych wolnosci, pie¢ réznych samotnosci,
ktorym trudno znalez¢ wspolny mianownik,
poza tym, ze kazda probuje w drobnych ge-
stach udowodnic¢ swoja przewage.

Wanda, jubilatka, najstarsza z grupy i je-
dyna niepijaca (wycofana w tej roli Matylda
Podfilipska), rownie uparcie co bezskutecz-
nie stara si¢ utrzymac kolezenski zjazd w ry-
zach. Jej swiat kreci si¢ wokot obronionego
doktoratu, terapii, przyszykowanego sniada-
nia, na ktore nikt nie przychodzi. Tylko ona ko-
rzysta z pelnego imienia (na wyspe przyjechali
jeszcze Cyna, Robbie, Staléwa i Piotrus). To jej
uporczywe, prowadzgce tylko do frustracji mat-
kowanie bywa okreslane w psychologii mia-
nem syndromu Atlasa, ale kazdy z bohaterow
mierzy si¢ z problemami — migdzy slowami
przewija sie w spektaklu caly katalog powszech-
nych dzi$ dysfunkgji. Cyna (Joanna Rozkosz),
podrézniczka, walczy z niepewnoscia i zabu-
rzeniami odzywiania; Robbie (Tomasz Mycan),
aktor, zyje pod nieustajaca presja, przerazony
cudzymi ocenami; Staléwa (Lukasz Ignasin-
ski) ma znikome poczucie wlasnej wartosci,
jest przekonany, ze zmarnowal zycie. W koncu
Piotru$ (Maciej Raniszewski), catkowite prze-
ciwienstwo Wandy, jest ucielesnieniem syn-
dromu Piotrusia Pana, chorobliwie unika od-
powiedzialnosci, ,nie ma kredytu w banku ani
kredytu wdziecznosci”, zyje z dnia na dzien,
nie buduje relacji, jedynie utwierdza poczucie
swojej wyzszosci — ale nie chroni go to przed
mys$lami o $mierci.

Wskazowki wydajg sie oczywiste, a jednak
zajeto mi troche czasu, nim zorientowalem
sie, ze w zanurzonych w klimacie dreszczowca

postaciach spektaklu swoje odbicie znajdujg

bohaterowie powiesci Jamesa Matthew Bar-
riego Piotrus Pan. Postarzali o kilkanascie
lat, dawno nieodwiedzajacy Nibylandii,
wrzuceni w realia zycia dzisiejszych ,,mlodych
dorostych” - zycia w kryzysie. Ich dorostosc
wigze si¢ z utratg, przede wszystkim zludzen -
i powrot na wyspe dziecinstwa nie jest w sta-
nie tego odwrdci¢, wzmacnia najwyzej resen-
tymenty wobec Piotrusia. U Barriego Piotru$
musial zapominac wszystkie swoje przygody
i wszystko, czego si¢ nauczyl, zeby nie doros-
na¢. Bohaterowie Wyspy chcieliby nie pamig-
ta¢, ale moga tylko prébowac na moment si¢
zapomniec.

Spektakl zrealizowany zostal z mysla o pre-
mierze online, spodziewam si¢, ze niebaga-
telng role odegrato tu filmowe doswiadczenie
Kopiec - bo catos¢ poprowadzona jest jak
rzetelny Teatr Telewizji. Kamera sledzi akto-
row z bliska, w zdecydowanym montazu prze-
noszac uwage z jednej lokalizacji w druga,
z jednej dwojkowej sceny w kolejng, sklada-
jac w cato$¢ mozaikowy, trudny do przesle-
dzenia tekst dramatu. Zatuje wrecz, ze brakuje
w filmowej realizacji Wyspy momentow, ktére
notowalyby jakos pierwotny teatralny charak-
ter spektaklu — ani przez chwile nie pojawia sie
na przyktad ujecie, ktore pokazaloby pano-
rame calej przestrzeni sceny; ze scenografii
Aleksandry Starzynskiej widz moze poznac
tylko trzy gléwne lokacje: pomosty, kuchnig
i saune. Z drugiej strony nie obrazam sie na te
decyzje, skoro ciasne kadry dobrze korespon-
duja z duszng atmosfera spektaklu, poczuciem
zamkniecia czy wrecz osaczenia bohaterow -
analezy docenic, ze Teatr Horzycy w odpowie-
dzi na lockdowny zaczal ambitnie flirtowa¢
z filmowymi formatami swoich repertuaro-

wych propozycji, az po proby prawdziwego




wideo-artu, jak w Patykach, badylach w re
zyserii Lukasza Zaleskiego.

Tutelewizyjny film look ma jednak podsta-
wowa wade: uwypukla scenariuszowe mie-
lizny. Wyraznie daje si¢ odczuc Zle pojeta
»literackosc”, zwlaszcza w pierwszej potowie
przedstawienia, gdzie dialogi czesto brzmig
sztucznie. I niestety, nawet zgrabna gra na-
pieciami miedzy czynno$ciami codziennymi
a sakralnymi, niewinno$cia a popedami (sauna
jest wymarzonag przestrzenig dla takich meta-
for), nie przystoni deklaratywnosci zdan w ro-
dzaju , Twoje serce ledwo bije, Robbie”, ,Ja
chyba nie umiem by¢ szczesliwy”. Ale w dru-
giej polowie spektakl przyspiesza, aktorstwo
staje si¢ petnokrwiste. Bohaterowie decyduja
sie bowiem znow ,,polecie¢” - wdomysle do Ni-
bylandii - co wymaga od nich radykalnej
otwartosci wobec siebie. Tu padnie kilka istot-
nych wyznan, kilka powaznych oskarzen, , la-
tanie” okaze si¢ wygladac troche jak terapia
grupowa, troche jak ¢wiczenia na zaufanie,
wykorzystywane w treningach aktorskich.
Moze to mato jak na wyobrazenie tej fanta-
stycznej podrozy, ale dos¢, by zmienily sie
zasady gry.

Dotychczasowa fabuta zaczyna mieszac sie
z historig i z bodaj prywatnymi wtretami ob-
sady, myla si¢ porzadki, pojawiajg nowe tropy.
Robbie staje si¢ Bobbym Driscollem, mtodym
gwiazdorem hollywoodzkiego studia Disneya,
laureatem dziecigcego Oscara i glosem Piotru-
sia Pana z klasycznej animowanej adaptacji

z 1953 roku. Wyspa, na ktorej zebrali si¢ bo-
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haterowie, zdaje si¢ by¢ wyspa Hart (cho¢
chcialoby si¢ wymawiac ,heart”), na ktore;
znajdowaly sie kolejno: nowojorskie koszary,
wiezienie, szpital gruzliczy, schronisko dla
bezdomnych i miejsce masowych pochéwkow
niezidentyfikowanych cial. Historia Driscolla
wiedzie od szczytu popularnosci po zlozenie
w dole na wyspie Hart — przez uzaleznienie
od narkotykow i upadek po tym, jak Disney
zerwal z nim kontrakt, gdy chlopiec przestal
spelniac¢ wymogi rynku, bo zaczal dojrzewac.
Wszystkie te watki, pojawiajgce sie w dziwacz-
nej, klamanej psychodramie, w jaka rozwinela
si¢ scena ,,Jotu”, wprowadzaja temat koncowy
calej tej meandrujgcej opowiesci: przemoc.
Final Wyspy mowi oczywiscie o przemocy
systemowej, instytucjonalnej — ten problem la-
winowo ujawnia sie ostatnio w $wiadectwach
przedstawicieli roznych branz, poczynajac
od kilku znamiennych teatralnych calloutow.
[ u Kopiec materializuje sie w scenie musztry
zafundowanej aktorowi-Piotrusiowi przez
przemocowego rezysera-Robbiego na oczach
milczgcej reszty zespotu-przyjaciol — cho¢
w pogmatwanej metaforyce spektaklu mial
by¢ to rodzaj odwetu samego Bobby'ego Dris-
colla na postaci Piotrusia Pana, ktorej aktor
~-musial oddac wszystko”. Dosc¢, ze jest to sce-
na wiele mowiaca o patologiach systemowych
hierarchii — niby nie ma w sobie nic szoku-
jacego, ale sprawia ogladajgcemu paskudny
dyskomfort. Padng w niej zreszta zdania
wytrychy, wzmacniajgce relacje whadzy: ,,To
jest Disney, tu wszystko musi by¢ »wow«, Albo
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najlepiej, albo cie nie ma”, ,;Takie jest zycie”,
»Jest wielu chetnych na wasze miejsce”, echem
wracac bedg stowa piosenki zanimowanej Di-
snejowskiej adaptacji ,,I'm following the leader
... it'’s part of the game we play”. W tym duchu
najwazniejsze diagnozy calego spektaklu posta-
wi najbardziej sttamszony z bohater6w, Sta-
lowa, u Barriego jeden z Zagubionych Chiop-
cow, mowigc: ,,Nie da si¢ inaczej utrzymac
bandy. Albo nie wiedzieliSmy, jak to zrobi¢
bez cigglego skladania Piotrusiowi ofiary.
Bez wyrzutow sumienia, bez przepraszania,
bez godzenia si¢. Bez sprawdzania wzajemnej
mifodci. O ile to w ogole byta mitosc”.

Nie wiem, czy Wyspa Kopiec i Bojdy odpo-
wiada na problem przemocy w sposob, w jaki
nalezaloby tego dzis oczekiwac - ale na pewno
robi to szczerze i trafnie, dzialajac jak same
sytuacje przemocowe, w ktore czlowiek daje
sie¢ wplata¢ bez ostrzezenia i w ktorych row-
nie znienacka si¢ orientuje. Daje do mysélenia
niemy epilog, w ktorym bohaterowie zdaja sie
ze sobg dobrze bawic, ale dzieje sig to w kluja-
cej w uszy ciszy, jak w szklanej $niegowej kuli,
potrzasanej dla uciechy patrzacego. I jesli
przypomniec sobie thrillerowy setup spek-
taklu: grupe zwiazanych ze sobg réznymi re-
lacjami i spotecznymi uwarunkowaniami lu-
dzi, zamknigetych w odosobnieniu, gdzie jesli
sg reguly, to tylko takie, jakie sobie sami napi-
sali — wiadomo juz, na jakim gruncie przemoc
wyrasta najbujniej. Kolejne pojawiajace sie
dzi$ relacje z takich miejsc naprawde przy-
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