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Przyjemnosc
stwarzania stowa

,Nie wystepuje w serialach, filmie, telewizji, nie znaja mnie ogladacze
oktadex popularnych pism i pisemek. Czuje sie aktorka niszowa”
— mowi! Irena Jun w rozmowie z Katarzyng Flader-Rzeszowska.

KATARZYNA FLADER-RZESZOWSKA Poczatek Pani drogi teatralnej
to recytowanie poezji w domowym salonie, potem studia w krakow-
skiej szkole teatralnej. Grotowski, ktory wowczas byt opiekunem Kota
Naukowego, nazwal Panig Mowna. Czy poezja byla i jest dla Pani
najlepszym sposobem porozumiewania sie ze $wiatem?

IRENA JUN Chyba zaluje, ze nie jestem poetka. Jako aktorka przy-
pisana do poezji wydaje¢ si¢ sobie staroswiecka. Nie czuje sie dobrze

zamknigta w tej szufladzie.

FLADER-RZESZOWSKA Poezja przyszta od mamy - recytatorki/ktéra
chciata by¢ aktorka.

JUN Ale ani ja, ani mama nie myslalysmy specjalnie o tym, ze bede
studiowa¢ aktorstwo. Chociaz mama rzeczywiscie sama chciata by¢
aktorkg. Byla jakas szansa, ze wejdzie do Reduty. Mama pieknie méwita.
Po wojnie istniata estrada krakowska Artos. Wystepowali tam aktorzy,
muzycy, i mama tez tam wystepowata. Stabo to dzi§ pamietam. Zylismy
w biedzie, wigc nikt nie marzyt o $wiecie sceny. Ze bede aktorka?

Wydawalo sie to niemozliwe.

FLADER-RZESZOWSKA Widziala Pani spektakle Teatru Rapsodycz-
nego, znata Pani jednoosobowy teatr Danuty Michatowskiej. Mam
jednak nieodparte wrazenie, ze Pani Teatr Poezji wyrasta z innego
zrodta i wymyka sie tatwym klasyfikacjom.

JUN To, co robig, to proba ttumaczenia poezji na jezyk teatru. Po-
zwalam sobie mysle¢, ze poezja bedzie lepiej rozumiana, kiedy to ja ja
opowiem czy pokaze. Przechodze jakby w inne srodki emociji, sytuacji
teatralnej. Dotyczy to monodramow, a zwlaszcza spektakli teatralnych
z repertuarem poetyckim, ktore rezyserowatam.

FLADER-RZESZOWSKA Na Pani spektaklach w réznych czeéciach
Polski sale s3 wypelnione po brzegi. To zastuga Pani talentu i charyzmy.
Sadzi Pani, ze we wspolczesnym widzu jest gldd poezji?
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JUN Gldod poezji? Nie, nie sadze, to brzmi zbyt wzniosle. Nie wiem, czy
w ogole literatura sama, bez jaskrawej interwencji rezysera, zaréwno
wobec tekstu, jak i sposobu realizacji, moze Iiczyél na szczegolne zain-
teresowanie, przekladajac si¢ na tzw. frekwencje. Obecnos¢ publicznosci to
sprawa szczegolna, niekiedy wrecz wstydliwa. Nie wystepuje w serialach,
filmie, telewizji, nie znaja mnie ogladacze oktadek popularnych pism
i pisemek. Czuje si¢ aktorka niszowsa, ale nie chciatabym by¢ niszowa we
wlasnej niszy. Trzeba wigc liczy¢ na specjalnych widzéw. Czy oni s3...

FLADER-RZESZOWSKA Czy Teatr Poezji daje Pani pelng niezalezno$¢?

JUN O tak! Czuje si¢ w tym potrzebna. Fakt, ze kto$ chce uczestniczy¢
w tego rodzaju seansie... Nie s3 to wydarzenia spektakularne, raczej
wymagajace od widza skupienia, pracy wyobraznig, wspolrozumienia.
Obecnosc widzéw jest dla mnie czyms, co pozwala mi wierzy¢ w fenomen
teatru. Czerpig z tego poczucie, ze znam jaka$ tajemnice, ktora chce
dzielic zwidzami. Niemodne jest chyba méwienie o powolaniu, nazwijmy

to bardziej po mesku pasja.

FLADER-RZESZOWSKA Jest Pani typem wedrowca, tutacza, ktory ze
swym teatrem przemierza tysigce kilometrow. Objechata Pani nie tylko
Polske. Czy kiedykolwiek robila Pani statystyke?

JUN Moze powinnam. Mam za sobg tak wiele spotkan, podrdzy, nawet
przyjazni po drodze, ale wcigz bardziej interesuje mnie to jeszcze niewy-
powiedziane, niezagrane. Duzo mozna by na ten temat powiedzie¢. Mam
wiele doswiadczen z Polonig. Dostrzegam wyraznie rézne reakcje widzéw
w zaleznosci od krajow. Francuzi fantastycznie odbierali Szymborska,
reagowali na jej brak patosu i poczucie humoru. To nigdy nie zdarzylo sie
gdzie indziej — ani w Polsce, ani w Anglii, ani we Wloszech. Oczywiscie,
ja gralam po francusku, poniewaz znam ten jezyk. W innych krajach
towarzyszyli mi aktorzy czytajacy we wlasnym jezyku — czasem symul-
tanicznie. Na przykiad Pamela Villoresi, aktorka Giorgia Strehlera,
rownoczesnie ze mng méwita wiersz Terrorysta, on patrzy. Bylam dwa
razy w Anglii, trzy we Francji, w Wiedniu, Moskwie. Kijowie, Wilnie,
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Niemczech, trzy razy we Wioszech, w Stanach Zjednoczonych, w Au-

stralii. Co ciekawe, do Wioch pierwszy raz pojechatam z monodramem
na podstawie wierszy Szymborskiej jeszcze przed Noblem. Potem byta
wielka radod¢ wydawcy Szymborskiej, ze zdarzyla si¢ ta prestizowa

nagroda i az dwa razy zapraszal mnie do Wioch.

FLADER-RZESZOWSKA Nieustannie szuka Pani nowego repertuaru.
Czasem powdd do wyjscia na sceng¢ znajduje Pani w poezji noblistow,
a czasem w opowiesciach kobiet z Suwalszczyzny. Bywa i tak, Ze wraca
Pani do tekstow dawno wystawianych. Ale znajduje Pani nowy impuls,
nowa przyczyng i powod, by je wznowic. Tak byto z Matkg Makrynag.

JUN Rozmowa z Matkg Makryng to tytul poematu Juliusza Stowac-
kiego. Premiera miata miejsce przed wielu laty. Uczylam wowczas inter-
pretacji wiersza w warszawskiej szkole teatralnej. Szukajac monologéw
romantycznych, trafifam na ten poemat (fragment recytowata miedzy
innymi Hanna Sleszynska). Sama chciatam to zagra¢. Ale dotartam do
infnrmacji, ze Stowacki zaufal oszustce, ze Makryna Mieczystawska
sama siebie wymyslila. Bylam zalamana. Nie chcialam sobg uwierzy-
telniac oszustwa. Zwrdcitam sie do profesora Bizana z Instytutu Badan
Literackich o rade. Powiedzial: ,,Uwierzyt Makrynie Stowacki, uwierzyl
Mickiewicz, Norwid, Wyspianski, dwoch papiezy. Dlaczego wiec Pani
nie ma jej uwierzy¢?”. Premiera odbyta sie¢ w kosciele na Miodowe;j.
Gralam ten utwor, jezdzac po Polsce, ale nie bytam szczesliwa. Dopiero
Jacek Dehnel i jego wspaniata powies¢ Matka Makryna przywrdcili mi
wiare w spektakl. Fragment poematu Stowackiego w moim obecnym
monodramie to tylko wstep. W calkowitej przewadze jest dzi$ Dehnel
1 jego Makryna.
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FLADER-RZESZOWSKA Ale to nietypowe, ze gra Pani proze.

JUN To moj pierwszy spektakl oparty na narracji fabularnej. Publicz-
no$¢ lubi opowiadane historie, ale Makryna nie jest mna. Ja btgkam si¢
chetniej we frazach poetyckich lub we wstrzasajacej prozie Becketta,
kiedy moge oderwac si¢ od rzeczywistosci, nawet cudzej. Grywalam
proz¢ Marguerite Yourcenar, ale oprocz wypowiedzi autorki gratam
cesarza Hadriana. Gralam tez Stara kobieta wysiaduje Tadeusza Rozewicza,
ale wetknetam tam utwory poetyckie. Do dzi$ pokazywana Czarownica
musi przyjsc to przeciez proza, ale zestawiona ze staropolskimi i ludo-
wymi tekstami nie jest fabuta. Proza to jeszcze Biesiada u Hrabiny Kottubaj
Gombrowicza i Filozofia po goralsku Jozefa Tischnera.

Moj Teatr Studio przygarnat mnie z Makryng. Bardzo pomogla mi
Natalia Korczakowska, rozwigzujac trafnie przeobrazenia Makryny.
Mysle, ze bede to jeszcze grala. Wiele podrézowatam z Makryng, gralam
w projekcie Teatr Polska. Nie wiem, co teraz si¢ zdarzy, ale mam kilka

ciekawych zaproszen.

FLADER-RZESZOWSHKA A czy udalo si¢ opracowac teksty kobiet

z Suwalszczyzny?

JUN Niestety jeszcze nie. Chciatam tak zrobic ten spektakl, by monologi
kobiet byly nagrane. Opowiesci byly przejmujace. To wyznania matek
o synach pijakach, nieudacznikach. Dla tych matek byli to mtodzi bogo-

wie. Chciatam to zderzad z poezja wspotczesng, méwiong na zywo.

FLADER-RZESZOWSKA A z ktorymi spektaklami jezdzi Pani obecnie
oprocz Makryny?

JUN Jezdze z Panem Tadeuszem, czasem — teraz mniej, ale kiedys
bardzo duzo - z Szymborska. Chciatabym grac jeszcze Biesiade lub

Tischnera.

FLADER-RZESZOWSKA A z Galczynskim?
JUN Z Balem u Salomona czasem jeszcze ruszam w droge.

FLADER-RZESZOWSKA Cho¢ widzi Pani wady i $miesznostki ludzkie,
to zawsze opowiada Pani o czlowieku w sposob cieply, ze zrozumie-

niem. Bez oceny. Pani srodkiem wyrazu jest madry humor.

JUN Poczucie humoru jest jedna z wazniejszych cnot. Zwlaszcza
w teatrze. Zeby nie traktowac tego, co sie robi, ze zbytnia powaga.
A z teatru tez nie robi¢ medrca, mentora czy gwiazdora. To, co sie robi
na scenie, powinno byc¢ przyjemnoscig dla obu stron. Powinno by¢
niejednoznaczne, niespodziewane, wzruszajgce, $mieszne. Nie waham
si¢ powolywac na wzruszenie. Po to chyba gram. Kiedy zostaj¢ sama
z publiczno$cia, wiem, ze jestem tam po to, zeby ja wzruszy¢. Chce by¢
dla widzéw odkrywcg metafor, wartosci muzycznych stowa, rytmu oraz
przede wszystkim jezyka emocji. W tym jest cos, jak radosc tworzenia,

staje sie drugim poetg, medium autora. To sie ma udzieli¢ widzowi.

FLADER-RZESZOWSKA Cho¢ w teatrze jednego aktora jest Pani

artystycznie niezalezna, to do pierwszej swojej wypowiedzi, Sonaty

czytaj dalej >
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ksiezycowej, poprosila Pani o przygotowanie scenografii Jozefa Szajne.

Nie bata sie Pani, ze jego wyrazny jezyk zdominuje Pani swiat?

JUN Bytam aktorkg Teatru Ludowego w Nowej Hucie, duzo gratam.
Znalaztam sie nawet na liscie dziesieciorga ulubionych aktoréw Krakowa.
Bardzo zainteresowala mnie nowa forma teatru jednoosobowego (Mi-
chatowska, Siemion). Sama w tym okresie bylam juz wyprobowana
aktorka recytujaca, ale byty to tylko duze monologi. Recytowalam na
wieczorach autorskich wybitnych poetéw, sama robitam montaze poe-
tyckich tekstow, ale pragnetam czego$ wigcej. Szajna przestal by¢
wowczas dyrektorem Teatru Ludowego. Poprositam go o wspolprace,
na zasadzie towarzyskiej, przyjacielskiej. Ja i méj maz Jozef Wieczorek
byliSmy w przyjazni z Jozefem Szajng i jego Zong. Przynieslismy na
probe biaty tiul, w ktérym Szajna powypalal papierosem dziury (nie
mial nozyczek), uzyt tez fusow od kawy, ktore zostaly w szklankach -

dzialo sie to na matej scence w kawiarni Domu Kultury Huty im. Lenina.
Nacieratl fusami brzegi wypalonych dziur. Powstawat jakby rozpa-
dajacy sie dom, przestrzen umowna, miejsce do grania w opozycji
do nastrojowej, prawie sentymentalnej poezji na temat samotnosci,

przemijania. Nie bylo w tym nic dostownego ani symbolicznego.

Nie bylo to estetyczne w pojeciu estetyki mieszczanskiej. Bylo brzydkie,
biedne, nijakie... Za duze meskie buty, wielka marynarka na lewg
strone, wnetrza rekawow z tzw. rekawowki (bialy material w paski).
Tiul postrzepiony - ni to welon, ni sciana. Dla widzow pamigtajacych
Szajne to nic dziwnego, ale wowczas bylo to wzruszajace. Brzydkie i pigkne,
jak wysnione.

Mogtam czerpac ile chcialam dla mego pragnienia formy, niedostow-
nosci. Teraz, kiedy przywyklismy do wszelkiego rodzaju odstepstw od
naturalizmu (chyba ze bedzie to naturalizm cytowany), nie wydaje si¢
to niezwykle, ale wtedy... Byla polowa lat szescdziesiatych. Wczesny
Kantor, niepelny jeszcze Grotowski, ja mioda grajaca stara, wktadajaca
i zdejmujaca peruke, okulary $lepca, i Swiadomosé¢, ze nie jest to teatr,

a jest, i ze do poezji stowa dodana jest poezja obrazu.
FLADER-RZESZOWSKA Czy Szajna chetnie przystal na te wspotprace?

JUN Tak, naturalnie. Od razu zgodzit sie ze mna pracowac. Nie bylto
mowy o zadnych pienigdzach. Szajna zachowywal sie nadzwyczajnie.
Oboje z moim me¢zem, Ktéry bardzo pomagat mi przy tym mono-

dramie, byliSmy juz wtedy mocno zarazeni mysleniem Szajnowskim.



FLADER-RZESZOWSKA Wspolpraca z Jozetem Szajng zaczela sig
w Teatrze Ludowym w Nowej Hucie, do ktorego trafita Pani po debiu-
cie w Sosnowcu i kilku sezonach pracy w Teatrze Zeromskiego w Kielcach.

Ale aktorka Szajny stata si¢ Pani w warszawskim Teatrze Studio.

JUN Witkacy, Cervantes, Smier¢ na gruszy — stawalam sie coraz bardziej
aktorka Szajny. Wydawalo mi si¢, ze nie umiatabym grac¢ w tzw. normalnym
teatrze. Bytam gotowa do transformacji, z pokorg przyjmowalam dziwne
zadania... na przyktad w Smierci na gruszy wisze na linie na wysokosci
drugiego pietra, skad zjezdzam na sceng, a maszynisci trzymajg line.
Piekno tego obrazu - rozwianego plaszcza Smierci w locie — sprawialo,
ze zapominatam o moim leku przestrzeni. Lagdowalam, opierajac si¢ na
dwoch wielkich drewnianych tyzkach — ludowych, prawdziwych. Sztam
po podescie, podpierajac si¢ tyzkami. Obraz byt naprawde niezwykly.
W Cervantesie jestem w ciazy, dmucham balon, ktéry jest pod suknig,
przektuwam go szpilka, wyciggam spod niego wielkg lalke kukie Don
Kichota, karmie go wlasng piersig obnazong. Chrzest kukty odbywa si¢
przez podpalenie jej wlosow. W Cervantesie trzymalam tez na r¢kach

zywe prosie. Sama widzisz. ..

FLADER-RZESZOWSKA Jak to mozliwe, ze aktorka, ktora wierzy w moc
poetyckiego stowa, tak dobrze odnalazla si¢ w teatrze plastyka? Czy
przyjmowala Pani Szajnowski jezyk jako lad do odkrycia, nowg droge
wyrazu, czy raczej budowata Pani swoje role w jakims starciu, napigciu

stfowa i obrazu?

JUN Szajna robit swdj teatr sSrodkami, ktore byly bliskie poezji. Meta-
fora byla nasza rodzing, przyczyna sytuacji. Jezyk obrazu bywat tak silny,
ze spektakl moglby obywac si¢ bez stow. Wigc moze swiadomosc tego,
ze jest sie czescig tworczego dzialania, sprawiata, ze czuliSmy si¢ wspot-
tworcami. Aktor bywal rzezbg, lalka, stuzyt do animacji elementow
plastycznych, byl tez sprowokowany do wspotgrania z wizjg sceniczng.
Szukalo sie wiec czegos innego w sobie... Moze zeby nie dac si¢ zaghu-
szy¢ wizji. Moze byta to samoobrona. Jesli miatabym odpowiedziec
krotko na Twoje pytanie, to przeciez rownoczesnie, a moze wlasnie ze
zdwojong energig, bylam obecna w teatrze poza teatrem, tym, ktory
sama tworzytam dla siebie. Gdybym probowata go nazwac, byt on mo-
wiony i grany. Napigcie, jakie wyzwalala praca z Szajng, potgegowalo sile
wyrazu sfowa w moim warsztacie aktorskim. Dzigki doswiadczeniom
pracy z Szajng zyskiwalam tez swiadomo$¢ operowania elementami

dekoracji czy rekwizytem.

FLADER-RZESZOWSKA Grala Pani w Replice, Witkacym, Dantem,
Majakowskim... Ktory spektakl Szajny byt dla Pani najwazniejszy?

JUN Oczywiscie Replika! Ta sztuka nie zostala napisana. To my pisalismy
ja, grajac. Zarys sytuacji, przestrzeni byl wczesniej omawiany, ale nie
wiedzieliSmy, ze az tak mozna si¢ w tym zapamie¢tac. Tak... W tym
spektaklu sama siebie traktuje jak umarly. Sprawdzam, czy zyje. Wkiadam
sobie do ust lusterko, czy bedzie na nim §lad oddechu, czesze¢ tysa
glowe. Kolysze dziecko, ktérego nie mam, niemymi ustami sylabizuje
kolysanke. Obejmuje¢ manekina — kobiet¢. Ma ona obandazowany
brzuch z rozcieta czescia, w ktérej widaé zwiniete martwe niemowle.
O tak! Replika byla najwazniejsza. Biegne, biegne, nie wiem po co.
Trzeba biec, skoro inni biegna. To nie ja biegne, to mng biegnie. Tocze

kolo wykrzywione, zelazne. Staram sie, zeby nie upadto, zeby tez bieglo.
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Potykam si¢, przewracam, i znow bie't;. Betkocze. Zapomnialam stow.
Mowa nie jest wazna. Jeki, stekanie, mamrotanie. Oddech, glosno, zeby
bylo wiadomo, ze jestem, dysz¢ umyslnie. To ja, ja dyszg, istnieje, dzigki
temu, Zze mnie stychac. To jest teatr. Gram, ze dysze. Cho¢ naprawde
chce mi si¢ dyszec. Boso w worku, w tysej glowie, w brudzie, prawie
w blocie. Dobrze to wszystko pamietam... Gralismy w tak dziwnych
miejscach, w Caracas w Wenezueli - w nowo zbudowanym luksusowym
teatrze. Koszt budowy teatru byt réwny zbudowaniu miasteczka. Nie bylo
tam jeszcze tazienek. Zeby nas umy¢, garderobiana polewata nas woda
grzang w ekspresie do kawy. Replika byt to powazny wysilek fizyczny,
wymagajacy moze poczucia... misji, zagrania czegos wigcej, czego si¢
po sobie nie spodziewaliémy. Trudno o tym mowié, moze takie tez
pozostalo w pamigci. Nienazwane. Cho¢ tyle o Replice napisano...
Krytycy, prasa, ksiazki. Szajna zaproponowal mi rezyseri¢ Repliki

w Rumunii. Niestety umowa nie doszta do skutku - Szajna zmart.

FLADER-RZESZOWSKA W czasie pandemii, w ramach przypominania
waznych spektakli, wyemitowano Replike. Od jej teatralnej premiery
mineto ponad czterdziesci piec lat. Jak Pani dzi$ odbiera ten spektakl?
Czy stal si¢ on zamknigta, nieco pomnikowg juz klasyka, czy wcigz

zyje i odslania nowe znaczenia?

JUN Nagranie telewizyjne Repliki nie jest zadowalajace, nie przenosi
napiecia, wrecz — szalu, z jakim trzeba bylo graé. Kiedy spektakl byt
nagrywany, byly jeszcze skromne srodki techniczne. Nie oddaje ta reje-
stracja symultanicznych dziatan, reakcji widowni. Gdyby Szajna zyf,
moze zrobitby nowa Replik¢? Probowalby odpowiadac na nowe pytania
zagrozonego humanizmu. Trudno powiedzie¢, co by wymyslit. Moze
znow bylby to spektakl bez tekstu. Ten $mietnik, w ktérym bylismy
zagrzebani, grob, wysypisko $mieci, znéw cos mowi. Wydaje mi sie, ze
odnalezliby$my dzis — my i widzowie — wspdlny jezyk teatru, ktory nie
pozwala pozostac obojetnym. Widze siebie, jak probuj¢ dac ziemi¢ do
rak widzow, jak sypie gars¢ ziemi w smudze $wiatla. I probuj¢ sprawic,
zeby widz to zobaczyl. Kiedy zobaczy, pomysli.

FLADER-RZESZOWSKA Pani droga artystyczna wiedzie nie tylko

przez Szajng, ale i przez Grotowskiego, Grzegorzewskiego, Hussakow-
skiego, Kor$unovasa. Jak bardzo ich §wiat wptynal na Pani teatr?

JUN Grotowski byl asystentem Haliny Gryglaszewskiej, ktora byta
opiekunkg Kota Naukowego w krakowskiej szkole teatralnej. Wyjecha-
lismy razem na ob6z wakacyjny, gdzie z kolei poznalam Swinarskiego.
Grotowski wzigl nas do lasu i wmawial nam, ze zbtadzilismy. Wierzylismy
mu, a troche udawaliémy. Byto to jednak niezwykle: las — teatr. Migdzy
mng a Grotowskim zawigzala si¢ przyjazn. Mam jego listy, wiersze,
ale nie chcialam by¢ w jego teatrze. Nie proponowal mi tego zreszts.
Namawial mojego meza — byliSmy na tym samym roku - ale my mie-
lisSmy wtedy w glowie inny teatr, podobny do tego, jakiego uczyliSmy
sie w szkole.

Grzegorzewski to bardzo wazne spotkanie. Jego dyrekcja w Studio byta
objawieniem, iluminacja, jego poczucie humoru, poczucie dystansu,
zeby sie nie nadymac, nie zagrywa¢, robito wrazenie. Zyskiwalo si¢
ztudzenie przynaleznodci do jakie§ wyzszej sfery teatralnej. Arysto-
kracji ducha w dobrze pojetym awansie. Jesli si¢ tego chcialo, mozna to
bylo z nim mie¢. Podczas prob Parawanéw Grzegorzewski kazal jedne;
z aktorek przeczolgiwaé sie przez scene w kocu zwinigtym w rulon.

czytaj dalej b
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Zapytala: ,Panie dyrektorze, dlaczego?”. Odpowiedzial grzecznie po
namysle: ,,Pani Jolu, nie wiem”. Zaczerpnetam z tego jakas wazng dla
mnie prawde: o pomyéle artysty nieuzaleznionym od logiki... Chetnie
i dlugo opowiadatabym o roli w Parawanach czy Matki w Putapce.
Grzegorzewski onie$mielal mnie. W Pufapce przed wyjsciem na sceng
musiatam wychyli¢ kieliszek, zeby ocali¢ méj monolog. Wydawato mi
sie, ze nie jestem do$¢ wyrazista. W Parawanach zazadal ode mnie
innego operowania glosem. Gralam burdelmameg, a pewnie mowitam
zbyt nieémiato. Bylo to dla mnie odkryciem. Jedno krotkie zdanie:
,Ach, wiec to tak”, ktore wypowiadatam z balkonu, wcigz wywotuje

gesig skorke, kiedy stysze je w pamieci.

FLADER-RZESZOWSKA Bliski jest Pani teatr romantyczny, jak i teatr
Witkacego, Gombrowicza, lonesco, a takze wspolczesnych autorow -
Michata Walczaka czy Bozeny Keff. To daje szeroki oglad. Pozwala tez
chyba dostrzec pewne procesy i tendencje, ktére zachodzity w zyciu

teatralnym w ostatnich dekadach.

JUN Witkacy, Ionesco, nawet Gombrowicz, juz wydajg mi si¢ w jakis
sposob zagrani i zgrani (to brzydkie stowo). W ubiegtym roku dyrektor
Plata dal mi do wykonania Pejot! Witkacego z muzyka i wizualizacjg
Oli Griinholz. Byt to wielki koncert z udzialem zespoléw jazzowych,
poswiecony pamieci Tomasza Stanki. Bylo to bardzo udane i znow
zaczetam mysle¢ o Witkacym. Dobrze wspominam Obrok - dwudram
z Jarkiem Gajewskim, w rezyserii Bartka Zaczykiewicza, na podstawie
Matki. Miatam juz wtedy za soba wlasna adaptacjg i rezyseri¢ tego
dramatu (produkcja Festiwalu w Pierrefonds we Francji). Gralam
Matke, Leona, inne postaci wraz z moja corkg Marig Wieczorek w roli
mtodej matki. Graty$my po francusku. Gombrowiczowi zawdzigczam
Biesiade u Hrabiny Kottubaj w mojej adaptacji i rezyserii, z kwartetem
smyczkowym. Byt to bardzo dobry spektakl. Za rol¢ Hrabiny otrzymatam
Feliksa Warszawskiego. Trudno mi wyrokowac o wspolczesnej literaturze.
Nie mam prawa wypowiada¢ si¢ na jej temat. Nie mogg jednak przemilczec
mojej negatywnej oceny utworéw pisanych jako monodramy, tzw. gotow-
cow, nie mowiac o propozycjach laureatow konkursow literackich na
monodram. Sprawa wyboru tekstu, pomysl, adaptacja s3 przeciez tak
wazne, wrecz intymne i tajemnicze. Tekst zostawia nas samych ze soba,
jego zawlaszczenie staje sie rozterkg, ztudzeniem, samo w sobie mono-

dramem, zanim jeszcze dojdzie do grania.

FLADER-RZESZOWSKA Czesto spotykata sie Pani w pracy z kobie-
tami rezyserkami. Skuszanka, Zamkow, Cywinska, Gryglaszewska,
Augustynowicz. Czy teatr kobiet ma jakis swoj rys?

JUN Nie pracowatam z najmlodszymi rezyserkami. Wysyp mlodych
kobiet w rezyserii cieszy mnie, ale i tumani, i przestrasza. Bo jest mi
daleko do ich odwagi, do manipulowania teatrem. Nie gralam u Moniki
Strzepki, Mai Kleczewskiej, Eweliny Marciniak, Agaty Dudy-Gracz,
ktéra by¢ moze w jaki$ sposob podejmuje tradycje teatru plastyka.
Rzadko chodze do teatru, nie mam kontaktu z mlodymi rezyserami.
Prawie nie ma mnie w tzw. teatrze repertuarowym. Jestem dumna, ze
zagralam Barbare Stawrogin w Biesach Dostojewskiego w rezyserii
Natalii Korczakowskiej.

Gralam u kobiet starszego pokolenia. Skuszance zawdzigczam angaz
w Teatrze Ludowym w Nowej Hucie, ktory byl wowczas teatrem wioda-
cym. Przyjezdzali ludzie z calej Polski. Tam tez zaczeta sig wspolpraca
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2 Jozefem Szajng. Izabella Cywinska po obejrzeniu mego pierwszego
monodramu, Sonaty ksiezycowej, data mi do zagrania Ifigeni¢ w Taurydzie.
Byl to piekny spektakl z cudowng muzyka Zygmunta Koniecznego.
Monologi Ifigenii byty potépiewane. Byto to objawieniem formy, ktora
uwalniata mnie od realistycznego grania. Gratam Yourcenar u Ewy
Buthak. Zaangazowata mnie do dwudramu z udziatem Artura Swiesa
(pozniej Bartka Bobrowskiego), z pigkna scenografia Barbary Falender
— jej stynnym sarkofagiem. Rzezba byla wypozyczana z Muzeum Naro-
dowego w Krakowie. Koszty transportu byly tak duze, ze gralam mafo,
a w Warszawie wcale. Ewa obsadzita mnie tez wczesniej w Ofiarach
obowigzku Ionesco. Byt to $wietny spektakl w Studio, grany w korytarzu
z udzialem alpinistow, ktérzy wspinali sie po $cianie. Autorem scenografii
byl Jerzy Grzegorzewski. To bardzo zabawne przedstawienie.

FLADER-RZESZOWSKA A wspotpraca z Anng Augustynowicz?

JUN Wiele zawdzieczam wlaénie Annie. Jest ona przenikliwie uczulona
na to, co w teatrze wydaje sie najwazniejsze — na odkrywanie nowego
myslenia, wybor tekstu, inscenizacjg, prace z aktorem. Bywa surowa
i przyjacielska, a takze - cho¢ skromny to komplement - jest bezpre-
tensjonalna. To ona obsadzita mnie w roli Wernyhory w Weselu. Dzigki
niej dotartam do rezyserii. Mialam za sobg monodramy, pewne sukcesy
w rezyserii teatru matych form i udang pracg z amatorami. Ale nie
odwazytabym sie myslec o Teatrze Wspolczesnym w Szczecinie. Trzeba
wspomnie¢, ze Anna jako licealistka brafa udziat w konkursie recyta-
torskim, gdzie ogladata méj monodram Bal u Salomona. Zapamigtata
moje granie wiersza. I po latach zaprosita mnie do rezyserii. Wybratam
Ballady i romanse, ktére grywatam juz jako monodram. Byla to udana
premiera. Rozpedzitam si¢. Realizowatam potem ten spektakl w Rze-
szowie i w Katowicach. Podobalo sie. Byl to sukces Anny, ktora data mi
odwage rezyserii. We Wsp6tczesnym robitam jeszcze 11 czgs¢ Dziadow,
Dzieje Tristana i Izoldy i Pana Tadeusza, ktérego setne przedstawienie
odbylo si¢ w tym roku w styczniu. Spektakl nadal jest grany, wiersz
Mickiewicza brzmi jak nowy. Powodzenie, z ktérego jestem dumna,
naturalnie wynika z obecnoséci na widowni mlodziezy z powodu lek-
tury, ale tez z no$nosci adaptacji i inscenizacji, a zwtaszcza z pracy nad

aktorem mowigcym wiersz.

FLADER-RZESZOWSKA Kiedy Pani rezyseruje, siega Pani zwykle
po poezje, najczesciej po klasyke, w ktorej szuka Pani czegos zywego
i aktualnego. Pani teatr jest umowny, ale pojemny znaczeniowo. Dzigki
perfekcji stfowa, pracy glosem, plastycznym metaforom otwiera Pani

czesto niedostrzegane warstwy poetyckiego tekstu.

JUN Repertuar moich propozycji rezyserskich czgsto pokrywat sig
z repertuarem moich monodraméw. Umiatam na pamigc to, co chciatam
robié. Co wiecej, miatam ochote zobaczy¢ to na scenie. Z grupg kilku-
dziesieciu 0sob realizowalam moje ,wielodramy”. Méwig o tym, by
podkresli¢ moj stosunek emocjonalny do tekstu. Poczgwszy od adaptaciji,
widze, stysze, jak to bedzie brzmialo. Chciatabym byc¢ to Robakiem, to
Gerwazym. Role kobiece mi nie wystarczajg. Doswiadczenia mono-
dramu znajdujg sie u Zrodel pomystéw. Dbam o wyrazistosc aktorow,
pracujac nad perfekcjg operowania stowem, glosem, rytmem — bez
mikroportow!!! Sytuacje sceniczne moga by¢ prawdziwg zabawa.
Elementy scenografii bywaja pretekstem atrakcyjnych rozwigzan ak-
torskich. Przestrzen, kostium, rekwizyt. Na przykltad w szczecinskim
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Matka Mokrryna, rez. Irend

Panu Tadeuszu nie ma dekoracji, s3 ruchome podesty. Ich ustawianie,
przestawianie jest podstawg zmian sytuacji. W moim Onieginie (Teatr
Studio) elementami narzucajgcymi ruch ponownie byly schody: wigksze,
mniejsze, dostawiane podczas grania. Powstawaly z tego niekiedy
dowcipne sytuacje, podkreslajace akcje lub rytm wiersza. Wdzigczna
jestem Agnieszce Glinskiej, Owczesnej dyrektorce Teatru Studio, za
mozliwo$¢ tej rezyserii, a rowniez za to, ze moglam zrealizowac projekt
Irena Jun i poeci. Udato mi si¢ zrobic pig¢ spektakli. Sala petna, bilety
po piec zlotych!

C6z, nie jezdzili za mna recenzenci. Nie umiatam starac si¢ o to. Zrobi-
tam pietnascie przedstawien, dwa z nich sg grane do dzis. Jak mowitam,
Pan Tadeusz przekroczyt sto powtorzen, a Il czgs¢ Dziadow w teatrze

w Zabrzu grana jest od 2000 roku.

FLADER-RZESZOWSKA To dwadziescia lat! Jak na teatr — wielki

jubileusz. Gratuluje!
JUN Tak. Dzigkuje.
FLADER-RZESZOWSKA Wybiera Pani scenicznag ascezg.

JUN Wybieram skromnos¢. To, co jest barwnym obrazem, jest przeciez
w tekécie. Jezeli dokladasz cos, co ma mie¢ dodatkowe znaczenie, to
jakbys przejmowal role poety. Rob co$ z niczego, widz musi sobie do-
powiedzied, a nie, ze musisz mu to pokazac. Ta umownosc nie oznacza,
ze rezygnuje z kostiumu, muzyki, $wiatta, kompozycji ruchu. Niestety nie
umiem, nie zdazytam i chyba nie zdazg¢ taczy¢ si¢ z innymi mediami
scenicznymi. Odczuwam przyjemnos¢ stwarzania stowa, ktore powinno

wzruszac, Smieszyc, dziatac.

FLADER-RZESZOWSKA Jest Pani w gronie najlepszych swiatowych
wykonawczyn beckettowskich. Grata Pani migdzy innymi Nie ja, Kroki,
Kolysanke. Czy jest tekst Becketta, w ktorym chcialaby Pani zagrac,

a moze taki, ktory chcialaby Pani wznowic?

JUN Kiedy zaczynalam prace nad Beckettem, nie rozumiatam go, nie
czytatam. Zawdzigczam Antoniemu Liberze wszystko, co stalo si¢ dla
mnie najwyzsza wartoscig tekstu w teatrze. Nie ja to szalenie wazny
utwor, autor skazuje kobiete na milczenie. Zyje ona bez milosci, jest
bezdomna, odrzucona. To samotnos$¢ na scenie i samotnos¢ ze soba.
Kobieta, dotad milczaca, nagle zaczyna méwic. Porwana lawing stow, chce
tym potwierdzi¢, ze jest, ze zyje, trudno nazwac to mowieniem czy
wyznaniem. To sita stow prawie niepowigzanych logika. Wyrzucanych
emocj3, rozpacza. W ktoryms z miast, gdzie gralam, kobieta na widowni
zaczela krzyczec. Skarga osamotnienia udziela si¢. Moje sceniczne
istnienie zostalo sprowadzone do ust. Dla rozladowania patosu mojej
relacji pozwole sobie zacytowac pewna przygode. Prapremiera odbywata sig
w domu kultury z wielka widownia. Antoni byt daleko w kabinie elektryka,
ktory obstugiwal punkter. Nie mogl wigc mi podpowiadac, gdybym
zapomniala tekstu. A tylko on byl w stanie to zrobic, zwazywszy na
szybko§¢ méwienia. Naturalnie, zaciglam sig, ale nie przestawatam
mowic. Umowiliémy sie, ze bede wracac do juz wypowiedzianych partii,
7eby trafi¢ w zapomniane sfowa i ruszy¢ dalej. Antek zdenerwowany
powiedzial do elektryka: ,,Ona z tego nie wyjdzie!”. A ten odpowiedzial
szeptem, zZeby go uspokoic: ,Tam sg drzwi’.

Przezylam rodzaj wtajemniczenia, zostalam wciggnigta w krag ludzi
Becketta. Jestem odpowiedzialna za t¢ przynalezno$¢. Kolysanka i Kroki
byly dalszymi cze$ciami spektaklu. Czuje si¢ zwigzana z tymi tekstami
i rezyseriag Antoniego. Czas, ktéry mnie oddzielit od tego spektaklu,
nie ma znaczenia. To Zyje wraz ze mna, starzeje si¢, trwa. Chciatabym
gra¢ Becketta wczoraj, dzis, jutro. Odnajduje siebie w tej roli. Wydaje

mi si¢ dla mnie napisana.
FLADER-RZESZOWSKA Czy Beckett jest wcigz nosny i niepokojgcy?

JUN Beckett wie o nas wszystko, uswiadamia nam, jacy jestesmy, moze
i to, jacy moglibysmy by¢. Teatr jest nie po to, zeby nam pokazywac nasze
zycie. Powinien nam pomaga¢ w odzyskaniu godnosci, uczciwosci,

odwagi. To nie znaczy, Zze opowiadam si¢ za tzw. teatrem interwencyjnym.

czytaj dalej ’
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Jestem za stara. Nie lubie zbyt jaskrawej ostentacji obyczajowej na
scenie ani zbyt prostych odniesien do rzeczywistosci. Wrocmy wiec
do Becketta. Mamy nieuswiadomiong potrzebe metafizyki, jakiegos
glebszego spojrzenia, ktore by nam pomagalo w rozumieniu rzeczy-

wistoéci. Chodzi o rozwdj duchowy.

FLADER-RZESZOWSKA W Pani mysleniu o sztuce, jej roli i zadaniach,
wazne miejsce zajmuje praca spofeczna z amatorami. Wiasciwie od
poczatku Pani drogi artystycznej jest miejsce na teatr amatorski. Do dzis
prowadzi Pani warsztaty recytatorskie, juroruje na waznych festiwalach

stowa, teatrow jednoosobowych i matych form.

Chciatabym grac Becketta wczoraj,
dzis, jutro. Odnajduje siebie w tej roli.
Wydaje mi sie dla mnie napisana.

Irena Jun

JUN Zawsze mnie to interesowalo. Czekam na reaktywacje konkursu
recytatorskiego, na wznowienie jakich$ zadan z mlodzieza. Bardzo
lubitam uczy¢ w szkole. Uczylam interpretacji wiersza na Wydziale
Aktorskim, a potem na Wiedzy o Teatrze. Trafialam na wspaniatych
ludzi, zwlaszcza w okresie, kiedy byly studia zaoczne. Tam studiowali
ludzie gotowi na wszystko, nadzwyczajnie otwarci. Udato nam sig¢
zrobi¢ kilka przedstawien. Wérod studentow stacjonarnych nie byto
juz takiego zapatu, takiej temperatury jak wérod zaocznych.
Zaangazowanie w teatr amatorski uczylo mnie teatru. Przez kilka
lat prowadzitam Mlodziezowg Estrade Poetyckag w Domu Kultury
Huty im. Lenina w Nowej Hucie. Bytam juz wzi¢ta aktorka, ale wciaz
spragniong teatru, wcigz bylo mi za mato. Nie wpadiam jeszcze w wir
monodramu, nie przychodzito mi do glowy, zZeby zdawac na rezyserie.
Przywozitam zupe, by miodziez zostata ze mna dtuzej, chodzitam po
domach i prositam rodzicéw, by pozwalali dzieciom na przedtuzane
zajecia. Niektorzy zostawali potem aktorami czy rezyserami. Wazne byly:
praca z mtodymi, sukcesy zespotu, nagrody, ale przede wszystkim
satysfakcja, jakg dawaty mi udane przedstawienia (najwazniejsze z nich
to: Jak robi¢ wiersze, Kiedy znowu bgde maty wg Janusza Korczaka,
wiersze Norwida, wiersze Baczynskiego — Kazimierz Wyka, ktory
ogladal ten spektakl, bardzo pozytywnie go ocenil; powiedzial, ze
moglabym robi¢ egzamin magisterski tym przedstawieniem). No i to,
ze moi mlodzi, grajac i recytujac, stajg sie wrazliwi na stowo, wierszina
teatr. Doroéleja i bedg to mieli na zawsze. Wydawalo mi si¢, Ze gdy pracuje
z zespotem amatorskim, spelnia si¢ co$, do czego czutam si¢ powotana.
Naturalnie, wypelniatam tez zadania instruktorki domu kultury i robitam
spektakle i akademie na uroczystosci Nowej Huty.

FLADER-RZESZOWSKA Czy ruch amatorski zmienia sig?

JUN Ruch amatorski to brzmi jak ,,z socu”. Pigknie dziatajace ludowe
zespoly amatorskie nalezg chyba do rzadko$ci, a chcialoby sig, zeby zyty,
zeby mialy swoja range, swoje festiwale. Jezdzilam z corka co roku do
Kazimierza nad Wislg na Festiwal Muzykow i Spiewakow Ludowych,
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I:;ywa{am w jury w Stoczku Lukowskim i na Podhalu. Czutam, ze ludzie,
ktorzy robig swoj teatr, sg natchnieni, ujmujacy prawda, szczeroscia. ..
Ogladajac, stuchajgc, mozna bylo odczu¢ radosc ich teatru. Dawno
temu, kiedy nie moglam poradzi¢ sobie z gwarg goralska, poetycko
uproszczong przez autora Jerzego Harasymowicza (robitam monodram
Pastoratki polskie — nagradzany i dtugo grany spektakl), stuchatam
na konkursie recytatorskim mlodej goralki i wiedziatam juz, ze bede
nasladowala jej sposéb mowienia.

Na Suwalszczyznie, gdzie spedzam wakacje, zyje znana ludowa $pie-
waczka, autorka tekstow. Tworzy poezje ludowa, ballady $piewane.
Ma 94 lata i jest wcigz wspaniata, zdobywa nagrody na festiwalach.
Stuchaty$my jej z moja corkg. Mam naturalnie ochote wykorzystac,
zagrac jej utwory. Odczuwam co$ w rodzaju zobowigzania wobec
tych utwordw i site tego rodzaju — nazwe to spektakularnie - reper-
tuaru. Ubolewam nad tym, Ze coraz mniej miejsca zajmuje obecnie
w kulturze sztuka ludowa, lecz jeszcze mozna ocalic ja od zapomnienia.
Kobiety na wsi s3 nie do odréznienia od tych, ktore zyja w miescie.

Wiec chyba trzeba sig spieszyc.

FLADER-RZESZOWSKA Mysli Pani, ze ruch amatorski powinien iS¢
swojg droga, nie nasladujac teatru zawodowego?

JUN Tak mi sig¢, Kasiu, wydaje. Rodzg sig wybitne pomysty, ciekawe
spektakle z wyrazistym sladem nowego, tworczego myslenia. Powstajg
grupy niezaleznego teatru, o ktérych nie mowimy ,amatorskie”.
To przeciez byty niezalezne. Czekam tez na spektakl oparty na tekscie
poetyckim. Ale najwazniejsze bedzie zawsze to, co ludzie chcg mowic

przez teatr naprawde od siebie.

FLADER-RZESZOWSKA Z powodu pandemii musiafa Pani, jak inni
tworcy, pracowac online. Odbywatla Pani na przykiad préby na Skypie.
Czy teatr w Internecie ma szanse stac si¢ naprawde konkurencyjny dla

teatru zywego?

JUN Hm... Wszystko, co robi si¢ w teatrze i dla teatru, ma sens. Wobec
tego i teatr w Internecie ma sens. Mysle, Ze zostal jednak zbyt masowo
zrozumiany. Powstalo zbyt wiele nieznaczacych rzeczy. To nie powinno
mie¢ miejsca. Nie mozna spoufali¢ teatru na tyle, Ze on staje si¢ taki
sobie. Mysle, ze ludzie potrzebujacy teatru trafig do niego i znajda
to, co bedzie im konieczne. Natomiast jest strasznie duzo ogladaczy,
ktorzy woleliby kabaret, koncert, i takim samym okiem nieprzetartym

spogladajg na teatr w Internecie. Latwos¢ tego zjawiska stanowi biad.

FLADER-RZESZOWSKA Nad czym Pani teraz pracuje, bo na pewno

Pani pracuje.

JUN Wilasnie nie bardzo. Pewnie z powodu odlgczenia od piersi teatral-
nej, od tego zywego teatru, popadtam w jakas proznie. W teatrze czutam
sie potrzebna. Nie utozsamiam si¢ z wykonaniami internetowymi.
Ciezko mi podjac¢ decyzje, co robic. Mam potrzebe komunikatywnosci,
moze komedii. Bo wiem, jakiej doznaje rozkoszy, kiedy w Makrynie
publicznos¢ odkrywa dla siebie cos, co jest émieszne i reaguje. Nie chodzi
mi o humor na ,hahaha”, ale o reakcje na literature i sposob grania.
Chcialabym wymysli¢ dla siebie cos$, w czym moglabym zagrac swoja
staros¢. B




