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Oklaski na tasmie

o1 ty moiesz tahczyé i épie-
waé, jedli wsluchasz sig w rytm
tycia. W kaidym z nas jest cza-
stka artysty”. Ta ziota my$l (cy-
tuje z pamieci) pochodzi ze spe-
ktaklu; ktéry w Teatrze Studio
przygotowal amerykafiski rety-
ser, Michael Hackeit. Scena-
riusz zawiera wiele myéll pod-
nioslych i szlachetnych, ta jed-
nak wydala mi si¢ szczegélnie
przekonujgca.

Dotychezas sadzilam, Ze Spie-
waé { taficzy¢ powinni raczej lu-
dzie obdarzeni talentem wokal-
nym lub tanecznym. Obejrza-
wszy ,Amerykanina w Warsza-
wie” pozbylam si¢ tego przesg-
du.

Watla fabula stanowi zlepek
rozmaitych klisz rodem z ame-
rykafiskich melodramatéw i fil-
méw gangsterskich. Mozna sie

- domy§laé, 2e klisze te mialy byé
przedmiotem parodii, na scenie
jednak przerodzily sie w nie-
udolna karykature, ktéra budzi
wiece]j zatenowania niz wesolo-
§ci. Zwlasazcza e tekst obfituje
w dowcipne riposty w rodzaju:
»Ja Jestem oryginalny. Jak mnie
diabli odlewali to im kadZ pek-
la”.

Mniejsza o scenariusz, skoro
sluzy on jedynie jako pretekst,
jako swoista oprawa dla osiem-

nastu piosenek George'a i Iry
Gerschwinéw. Chodzi o to, by
Splewaé i taficzyé. W mySl szla-
chetnej zasady: ,kazdy moze”.
W calym zespole glosem dyspo-
nuje tylko Marta Dobosz i za ten
niezastuzony przywilej ukarano
]a rolg poboczna. Pewnego ro-
dzaju wyjgtek stanowi jeszcze
Anna Chodakowska, pozostali
artySci z poswieceniem przeko-
nujg widzéw, 2e Spiewaé nalezy
nawet wéwczas, gdy natura po-
skapila jakichkolwiek umiejet-
noSci wokalnych.

Oczywibcie dotyczy to takie
wystepéw tanecznych. Wsluchi-
waé sie trzeba w rytm zycia, nie
zaf w rytm muzyki. A brak
sprawnofci ruchowej - po pro-
stu lekcewazyé. Podczas spekta-
klu, ktéry ogladalam, jedna
aktorka rozciggnela sie jak diu-
ga na §liskiej posadzce, inna za$
spadla z podestu usilujac naf
zgrabnie - wskoczyé. Zaden 1z
tych wypadkéw nie stanowil
zgrzytu w przedstawieniu. Cby-
dwa §wietnie si¢ komponowaly
z ogélnym zametem choreo-
graficznym.

Nikogo tez nie zdziwilo, gdy w
jedne]j z finalowych scen artysta
pomylil partnerki i amantke
przywolal nazwiskiem iej pod-
starzalej oplekunki. Po dwéch

“poszukiwali

godzinach stalo sie jasne, ze
twércy tego widowiska konse-
kwentnie bojkotuja wszelkie
reguly profesjonalnego teatru.

Nawet te, ktéra kaze zabiegaé
o aplauz publicznoSci. Oklaski
nagrali soble na ta§me i pusz-
czaja z gloSnikéw

Wanda ZWINOGRODZKA

Centrum Sztuki Studio: ,,Ame-
rykanin w Warszawie”. Scena-
riusz Claire Leddy, Michael Hac-
kett. Retyseria i ruch sceniciny:
Michael Hackett. Instrumenta-
cja plosenek: Stanisiaw Radwan.
Scenografia: Krystyna Kamler.
Taniec: Melissa Monteros. Kie-
rownictwo muzyczne: Marek Ste-
fankiewicz. Premiera: 29 lutego
1992,

Hemingway nieznany

W specjalnym dodatku do
niedzielnego numeru dziennika
»Toronto Star” ukazalo sie 13
(sposréd 25 odnalezionych) nie-
znanych reportazy i korespon-
dencji prasowych Ernesta He-
mingwaya pisanych przed 70 la-
ty dla tego pisma. Odnaleziono
réwniez przeprowadzony Ww
1822 1 nie opublikowany wy-
wiad Hemingwaya z Georgesem
Clemenceau, bylym szefem rzg-
du francuskiego w latach 1917-
19 i dolaczony do niego list re-
daktora naczelnego wyjaéniaja-
cy powéd odrzucenia materialu
falszywofcig niektérych wygla-
szanych przez ,Ojca zwycie-
stwa” tez historycznych. .

Badacze twdérczoSci laureata
Nagrody Nobla, ktérzy od jego
f§mierci w 1961 r. intensywnie
wszelkich jego
prac, nie natrafili na korespon-
dencje (m.in. z Francji, Wloch,
Bliskiego Wschodu) prawdopo-
dobnie dlatego, Ze podpisane
byly pseudonimem lub w ogéle
nie opatrzone podpisem. Wy-
wiad z Clemenceau znalazl sie
w Bibliotece im. Kennedyego w
Bostonie. (PAP,KB)



