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Teatralne emanacje

Fajfera

AUTOR: KATARZYNA BIELA

W Odlocie Fajfer zdaje sie wzywac tworcow teatralnych
do korzystania ze strategii angazujacych widza, ktore pozwalaja
odczuc trudne emocje towarzyszace autorowi podczas pisania

SZtuki.

® 13 grudnia 2021 roku Anna Augustynowicz
finalizuje trzydziestoletni okres pracy na sta-
nowisku dyrektor artystycznej Teatru Wspot-
czesnego w Szczecinie. Premiera ostatniego
spektaklu w jej rezyserii — Odlotu Zenona Faj-
fera — konczy sie owacja na stojaco. We foyer
liczne przemowienia i podziekowania, kiero-
wane do niej, calego zespolu, a takze autora
sztuki. W oczach przyjaciot tego ostatniego
glebokie wzruszenie, wywotane bogactwem
przezyc estetycznych i niepowtarzalna okazja,
ale czy tylko? Jest jeszcze jedna przyczyna - to
pierwsza sztuka Zenona Fajfera, ktorej pro-
dukcja zajat sie instytucjonalny zespol; ktorej
nie wyrezyserowal sam autor, pilnujac kaz-
dego szczegdtu. Z wyjatkiem kilku festiwali,
Fajfer po raz pierwszy znalazl swoje miejsce
na tak duzej scenie. lle sztuk bylo wczesniej?
Czego dotyczyly? Jakim tworcg teatralnym
jest autor Odlotu?

Liberatura

Zarowno w Polsce, jak i na §wiecie Zenon
Fajfer chyba najczesciej kojarzony jest z poe-
tyka liberatury — gatunku literackiego, ktore-
go cechg charakterystyczng jest zjednoczenie
tresci i formy. W opublikowanym w 1999 roku
eseju-manifescie o tytule Liberatura. Aneks do
stownika terminow literackich poeta zaznacza,
ze nigdy nie jest obojetny na ksztalt ksiazki
(tac. liber). Uczula, ze materialnosc i przestrzen-
nos¢ woluminu komunikujg znaczenia, ze
pisarz powinien §wiadomie dobierac czcionki,
kolory i inne elementy tak, by komponowaty

sie z trescig. Wszak to z ksiazka, fizycznym
przedmiotem, czytelnik zaznajamia si¢ na
samym poczatku, jeszcze zanim przystapi do
lektury. A na bliskim kontakcie i interakcji
z odbiorca szczegolnie Fajferowi zalezy. Wspo-
minajac Kantora i Grotowskiego, przyrownuje
on materialnosc ksiazki do przestrzeni, w kto-
rej rozgrywa si¢ spektakl teatralny. Uwaza, ze
pisarz ma prawo dowolnie ksztaltowac prze-
strzen swojego dziela, tak jak rezyser we wspotl-
czesnym teatrze, ktory dawno juz zerwal z ilu-
zja czwartej sciany. W rezultacie utwory Fajfe-
ra sa wyzwolone z wszelkich konwencji wy-
dawniczych.

W 2003 roku wraz z matzonka, Katarzyng
Bazarnik, Fajfer zapoczatkowal liberacka serie
wydawniczg w Korporacji Halart, obierajac
sobie za cel upowszechnienie ksigzek, kto-
rych forma jest znaczacym elementem dziela
literackiego. Seria ma by¢ otwarta zaréwno
dla autoréw uznanych, jak i dla debiutuja-
cych. Obecnie znajdziemy w niej dwadziescia
cztery pozycje, w tym Oka-leczenie - tréjksiag,
ktory Fajter i Bazarnik napisali w trakcie de-
finiowania liberatury, taczac trzy osobne ko-
deksy przy pomocy wspolnej oktadki. Wy-
korzystujac rozne formy zapisu, w tym takze
pismo odreczne i stowne piktogramy, autorzy
opowiadaja o trzech fazach: smierci, przejsciu
i ponownych narodzinach. By dotknac tak
nieuchwytnych tematow, Fajfer wymyslil
autorskg poetyke emanacyjna, umozliwiaja-
cg stworzenie tekstu oddajacego to, co niewi-

dzialne i niewyslowione. Chcac poznac caly

tresc, nalezy nauczyc si¢ innowacyjnej tech-
niki czytania, korzystajac z podanej na okladce
instrukcji.

Seria Liberatura obejmuje takze polskie
ttumaczenia uznanych dziet literatury swia-
towej. Rzut koscmi nigdy nie zniesie przypad-
ku Stéphanea Mallarmégo prezentuje niekon-
wencjonalne rozmieszczenie stow na stronie,
zachecajac czytelnika do tworzenia wlasnych
konstelacji tekstu z odczytywanych elemen-
tow, ktore mozna ukladac¢ na wiele sposobow.
Sto tysigcy miliardow wierszy Raymonda
Queneau pozwala dowolnie dobierac wersy ze
stron pocietych na paski. Z kolei Zycie. In-
strukcja obstugi Georgesa Pereca to historia
oparta na architektonicznym planie kamie-
nicy, a Finneganow tren Jamesa Joyce’a zapla-
nowany byl przez autora jako ksiega zamy-
kajaca w sobie caly §wiat, napisana jezykiem
stworzonym specjalnie na potrzeby takiego
opus magnum. Aktualnie liberacka kolek-
cje zamyka wspomniany na wstepie Odlot,
odstaniajac wyjatkowa gatunkowa fuzje z po-

granicza dramatu i poezji.

Teatr

Tworczos¢ Zenona Fajfera nie ogranicza
sie jednak tylko do pracy z tekstem i ksiazka.
Pisanie od zawsze szlo u niego w parze z prak-
tyka teatralna, a teoria liberatury, jak wynika
z eseju-manifestu, wyraznie podszyta jest tea-
tralng wrazliwoscia. Swoja przygode z teatrem
Fajfer rozpoczal w wieku osiemnastu lat

w krzeszowickim liceum, rezyserujac - przy
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Wwitolda Gombrowicza i Franza Kafki oraz
KafkiiT.S. Eliota. Spektakle te zaprezentowa-
no premierowo w 1988 roku. W kolejnych la-
tach powstaly jeszcze trzy inne autorskie spek-
takle: Madam Eva, Ave Madam (premiera:
1992 w Krakowie), Finnegans Make (premie-
ra: 1996 w Dublinie) i Pieta (premiera jedno-
aktowki: 2006, wersji dwuczesciowej: 2007,
trzyczesciowej catosci: 2012). Gdy blizej sig
im prz}fjr?:r-:é, mozna jeszcze lepiej zrozumied,
jakie do$wiadczenia teatralne doprowadzity

Fajfera do napisania Odlotu.

Madam Eva, Ave Madam

W 1992 roku Zenon Fajfer i Katarzyna Ba-
zarnik zalozyli Stowarzyszenie Teatralne Zen-
kasi, z ramienia ktorego wystawili Madam
Eva, Ave Madam. Pomysl na te sztuke zrodzil
sie, gdy Fajfer pracowal w Domu Pomocy Spo-
fecznej w Krakowie, przy owczesnej ul. Zielnej,
odbywajac stuzbe zastepcza, zamiast woj-
skowej. Spektakl ten, przygotowany we wspot-
pracy z osobami z niepelnosprawnoscia rucho-
wa, wystawiany w Polsce i w Anglii w latach
1992-1995, to propozycja rewizji stworzenia
§wiata. Swiata przeniknietego cierpieniem,
obarczonego kalectwem.

Poruszajacy sie na wozkach Adam i Ewa uka-
zujg prawde o czlowieku z wyjatkowej perspek-
tywy. Adam, poznajac swoje ciato, musi jed-

noczesnie zrozumie¢ jego $cista zaleznos¢ od

Madam Eva, Ave Madam rez. Zenan

maszyny. Uczy si¢ poruszac, dokonuje samo-
poznania poprzez lekture Ksiegi Rodzaju, po-
skramia zaskoczenie i trudnosci. Jego pierw-
sze spotkanie z Ewa to taniec na wozkach, od-
dalanie sie na przemian ze zblizaniem i bez-
stowna komunikacja za pomoca dotaczonych
do wozka swiatel. To poznanie oparte na ge-
scie, w poszukiwaniu adekwatnego jezyka. To
takZze pytanie o to, co to znaczy, ze stworzony
cztowiek jest ,bardzo dobry” i jak sie odnalez¢
na ziemi, ktora otrzymalo si¢ w posiadanie.

Towarzyszacy pierwszemu cztowiekowi Bog,
grany tutaj przez samego Fajfera, przechadza
si¢ po scenie w lekarskim kitlu. Konstruuje
wozek, by pozniej gwattownie zrzucic¢ z niego
Adama i przeczolgac po scenie. Trudno pojgé
to okrucienstwo, przyjac taki obraz wypedza-
nia z raju. Pomoc moze wiedza o tym, Ze w tym
spektaklu bohaterowie maja wielopoziomowg
tozsamosc: grana przez Fajfera postac to tak
naprawde¢ Lucyjahwer, czyli bluzniercze zjed-
noczenie przeciwienstw, DobraiZta. Co wigcej,
reprezentuje on rowniez bostwa z greckiej czy
chinskiej mitologii, a takze kod genetyczny.
Interakcje pomiedzy aktorami sprawnymi
I tymi z niepelnosprawnoscia to jeden z glow-
nych tematow Madam Eva, Ave Madam,
skfaniajgcy do refleksji nad kondycja ludzka
| relacjami z drugim cztowiekiem.

W tym miejscu warto wspomniec, ze pod-
czas przedstawienia widzowie rowniez usa-
dzeni sg na wozkach inwalidzkich. W drugie;

czesci spektaklu zostaja oni zaangazowani

Fajfer, Stowarzyszenie Teatralne Zenkasi [1992]
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w rozgrywajace si¢ wydarzenia. Stajg sie
uczniamiw szkolnych tawkach, rodem z Umar-
lej klasy Kantora, dyscyplinowanymi przez
nauczycielke, w ktorej role wcielita sie Kata-
rzyna Bazarnik. Lekcja nie trwa jednak zbyt
dlugo, ustepuje miejsca dokonanej przez
uczniow destrukcji, chaosowi demolowanej
klasy. Z tylu widowni lezy kobieta, a wokd!
niej rozkladane s3 talerze; kompozycja
przywodzgca na mysl Ostatnig Wieczerze.
Zainscenizowany jest takze pogrzeb Tadeusza
Kantora, ktorego klepsydra, przymocowana
do wozka inwalidzkiego, niesiona jest w pro-
cesji przez srodek pomieszczenia. Juz tutaj
widac, ze Fajfer chetnie korzysta z chrzesci-
janskiego rytualu i wykorzystuje obrzedy
liturgiczne na potrzeby teatralnej awangardy.

Stworzona w ten sposob Realnos¢ Jeszcze
Nizszej Rangi jest odpowiedzia na rozumienie
teatru zaproponowane przez Tadeusza Kanto-
ra, szczegolnie jego zamitlowanie do przed-
miotow ubogich i koncepcje bio-obiektu. Faj-
fer i Bazarnik zwracaja uwage, ze polaczenia
cztowieka i przedmiotu nie trzeba tworzy¢
w teatrze — przyklady zaobserwowaé mozna
juz w rzeczywistosci, cho¢by w zyciu 0s6b z nie-
peinosprawnosciami. Osoby, ktore Fajfer spo-
tkal w Domu Pomocy Spotecznej w Krakowie,
wiodly biedne, monotonne zycie pozbawione
nadziei. Angazujac si¢ w teatr, mialy szanse
stanowic o sobie, a takze skonfrontowac pub-
liczno$¢ ze stereotypami dotyczgcymi nie-

pelnosprawnosci. Konwencjonalne myslenie
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czy wezesniejsze doswiadczenia teatralne nie
byly w tym przypadku widzom w zaden spo-
sob pomocne, co wywolalo intensywne re-
akcje, oscylujace migdzy zachwytem, zde-
zorientowaniem i zlodcia. Jak wspomina
Katarzyna Bazarnik, angielska publiczno$c
duzo entuzjastyczniej reagowala na komizm
Grzegorza Taborskiego, ktory wcieli si¢ w po-
sta¢ Adama. Polacy z kolei powstrzymywali
smiech z obawy, Zze w obliczu niepelnospraw-
nosci nie jest on mile widziany. Niektorzy
nawet uznali takie ujecie niepelnospraw-
nosci za nieludzkie i agresywne. Co jednak
istotne, nikt nie pozostawal wobec tej sztuki

obojetny.

Finnegans Make do mysli, stow
i uczynkow Jamesa Joyce'a

Niedtugo po Madam Eva, Ave Madam
przyszed! czas na Finnegans Make, sztuke
zaprezentowang przez Teatr Zenkasi w Irlan-
dii (premierowo), w Polsce i we Wloszech,
rowniez w latach dziewiecdziesiatych. Tym
razem celem bylo wystawienie prozy Jamesa
Joyce’a. Siegajac po fragmenty dziet z roznych
etapow tworczosci Irlandczyka, Fajfer, po-
nownie we wspolpracy z Katarzyng Bazarnik,
stworzyl unikatowy teatralny kolaz. Spektakl
rozpoczyna sie¢ od fragmentu Finneganow
trenu (oryg. Finnegans Wake), ktory ustepuje
miejsca monologowi Molly Bloom. Ten z ko-
lei plynnie przeradza si¢ w kazanie Ojca Ar-
nalla z Portretu artysty z czasow mtodosci, by
potem mogl zosta¢ wprowadzony fragment
opowiadania Siostry. Pozniej, w srodku sztuki,
znow fragment Finneganow trenu, a nastgpnie
powrot do wyzej wymienionych utworow, tym
razem w odwrotnej kolejnosci. Jak pisza Fajfer
i Bazarnik, nie jest to tradycyjna adaptacja,
polegajaca na zaprezentowaniu fabutly na
scenie; Joyce odrzucil przeciez linearnosc juz
na poczatku XX wieku. Jest to raczej nowa
struktura, niezalezna od wykorzystanych
tekstow, pozwalajaca wnikngc¢ w tworczosc
i biografie Irlandczyka, dostrzec motywy, do
ktorych regularnie powracal.

Pierwszy kwadrans spektaklu, obejmujacy
fragment Finneganow trenu i monolog Molly
Bloom, rozgrywa sie w catkowitych ciemno-
Sciach, co mozna uznac za sceniczny ekwiwa-
lent strumienia §wiadomosci. Z mroku wyla-
nia si¢ przedmiot kluczowy dla catej sztuki,
mianowicie trumna. Pogrzeb jest tu motywem
wiodgcym, klamrg catego dziela. Wokot
trumny, w blasku swiec modlg si¢ postaci,

siedzgca za audytorium Molly Bloom wspo-
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mina emocjonalne epizody ze swojego zycia,
a nastepnie Ojciec Arnall wygtasza kazanie
o smierci, sadzie, niebie i piekle. Zwraca si¢ do
widzow w drugiej osobie, sugerujac, ze ich
rola nie ogranicza si¢ do obserwowania roz-
grywajacych sie na scenie wydarzen - powinni
oni takze podjac refleksje nad swoim zyciem.

To nie koniec wyzwan stawianych przed
publicznoscig. W srodkowej czgsci spektaklu
na scenie pojawia si¢ sam James Joyce, pijany,
chetny podzielic¢ si¢ whisky z osobami w po-
blizu. Chwile pozniej chowa si¢ za ambona wy-
korzystang uprzednio podczas kazania. Tam
wymiotuje, by potem ukryc¢ si¢ pod nogami
widzow. Na to wszystko wbiegaja rozeSmiane
praczki w samych halkach. Jeszcze poznie;
okazuje sie, ze posta¢ w trumnie to wcale nie
trup, a ksiagdz pedofil, ktory na oczach widzow
agresywnie rzuca si¢ na Joycea. Czy to fikcja
wystepuje przeciwko autorowi? Najwyrazniej,
a do tego spektakl staje si¢ nie tylko kolazem
z dziel Joyce'a, ale takze kolazem parodii, para-
fraz i perwersji, przejawiajgcych si¢ zgodnie
z logika snu czy pijackiego zwidu. Jak w przy-
padku Madam Eva, Ave Madam, reakcje na t¢
sztuke nie byly jednoznaczne. Jeden z widzow,
Derek West, zwraca uwage na roznorodnosc
przezy¢ — zestawienie zaskoczenia, dyskom-
fortu, zaloby i poczucia chaosu.

Warto jeszcze wspomniec, ze po wystawie-
niu sztuki powstala partytura, wydana w to-
mie Wokol Jamesa Joycea (2007). Ma ona li-
beracki charakter: ukiad stéw na wybranych
stronach odpowiada rozmieszczeniu postaci
na scenie, pogrubienia i kursywy sugerujg
natezenie dZzwigku, a marginesy w roéznych
odcieniach szarosci - natezenie Swiatta w po-
szczegolnych scenach. Co ciekawe, zapre-
zentowany w ten sposob uktad elementow
w przestrzeni teatru przypomina tradycyjna
aranzacje katolickiego kosciota. Na poczatku
spektaklu postaci usytuowane s3 na scenie,
wokol trumny, a Molly Bloom z tytu, za widow-
nia, co sugeruje, ze dzwiek dociera do widzow
z dwoch stron, analogicznie do oltarza i or-
ganow. Widzowie, podobnie jak wierni w trak-
cie mszy $wietej, usadzeni sa posrodku. Moze
by¢ to kolejne nawigzanie do religii w Fin-
negans Make, tym razem architektoniczne.
Bylby to mocno niekonwencjonalny kosciot,
z tradycyjnym ukladem przestrzennym, ale

absolutnie awangardowym rytuatem.

Pieta
W pierwszej dekadzie X X1 wieku, na zapro-

szenie Joshuy Crone’a do migdzynarodowego
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projektu czterech jednoaktowek roznych au-
torow pt. ,,Cztery widoki na Golgote™, Zenon
Fajfer napisal Piete, ktorg nazwatabym sztu-
kg o Chrystusie bez Chrystusa. Opowiada ona
o tym, co dziato si¢ w otoczeniu Jezusa przed
i po drodze krzyzowej. Centralna postacia jest
tu Maryja, rozgoryczona po smierci Syna, zbun-
towana przeciw zwiastowaniu i jego konse-
kwencjom. Zarowno sztuka, jak i sam spek-
takl w autorskiej rezyserii i — w odroznieniu
od poprzednich sztuk - w wykonaniu zawo-
dowych aktorow, Beaty i Tomasza Schimschei-
nerow, powstawaly etapami, przez kilka lat,
tworzone niejako od konca. Ostatecznie Pieta
skiada si¢ z dwoch Aktéw przedzielonych
Antraktem granym we foyer. W 2006 roku za-
prezentowano to, co obecnie jest Aktem I,
w 2007 — Antrakt i Akt I, a w 2012 - calosc,
na festiwalu Boska Komedia.

Akt I opiera si¢ na koncepcie teatru w tea-
trze. Obserwujac zdesperowanego dramato-
pisarza i towarzyszaca mu kobiete, widzowie
styszg fragmenty jego najnowszej sztuki,
z ktérej wyraznie nie jest on zadowolony.
Skrawki utworu prezentuja wglad w sytuacje
Poncjusza Pilata i jego zony Klaudii Prokuli.
Ten pierwszy okazuje si¢ odpowiedzialny za
uwiezienie i osadzenie Jezusa, jest inicjatorem
intrygi przeciwko Zydom. Historia jego i Klau-
dii zostaje precyzyjnie spleciona z dynamika
relacji pary widocznej na scenie.

W Antrakcie Obcy, popijajac, zwierza si¢
niewidzialnej kobiecie, z ktora rzekomo siedzi
przy stoliku. Oszolomiony po drodze krzy-
zowej, mowi, ze zrozumieja ja tylko ci, ktorzy
widzieli ja na wlasne oczy, i Ze tego nie da si¢
ogladac¢ na trzezwo. Pyta, jak jeszcze po czyms
takim mozna sie modlic.

W Akcie II natomiast pojawiaja si¢ Maryja
i Jan, scena rowniez rozgrywa si¢ po mece Pan-
skiej. Jan przychodzi z wiadomoscia, ze udato
sie¢ odzyskac ciato ukrzyzowanego Chrystusa.
Maryja jest rozgoryczona i zalamana, a takze
sfrustrowana tym, ze Jezus si¢ jej wypart.
Watpi w sens zwiastowania, myslac, ze mogl
sta¢ za nim szatan w przebraniu aniofa - pyta:
,Bo czy cztowiek moze urodzi¢ Boga?”'. Ma
poczucie, ze nie moze o sobie decydowac. Ob-
winia sig¢, ze rodzgc syna, spowodowala rzez
niewiniatek. Pojawia si¢ tez niezrozumiata su-
gestia, ze ,to wszystko jest nieprawdziwe®”.
Pieta proponuje wiec niezwykle ludzkie, em-
patyczne i wnikliwe podejscie do biblijnej hi-
storii, z drugiej jednak strony te przepetnione
niepokojem poglady zdaja si¢ by¢ usytuowane

na granicy bluznierstwa wobec religijnych




wierzen, a stad juz chyba niedaleko do prze-
pisania historii zbawienia i stworzenia nowego
apokrytu. W ten sposob sztuka ta ukazuje, jak
trudno czasem zrozumie¢ Boga.

Warto wspomniec, ze obrazem jednocza-
cym wszystkie trzy czesci sztuki jest stol z plot-
nem — w Akcie I dramatopisarz lezy na sto-
le, w Antrakcie Obcy siada przy stole, podob-
nie w Akcie Il czyni Maryja. Taka scenografia
przywodzi na mysl Smierc i zmartwychwsta-
nie, a takze stol eucharystyczny, co pasuje do
tre$ci spektaklu. W Akcie listotne sq rowniez
proby odczytania tekstu, takze niewidzialnego
- napisanego autorska technika poetycka
Zenona Fajfera. Obserwujemy tu powrét do
motywow widocznych w Madam Eva, Ave
Madam, takich jak hermeneutyczne pozna-
wanie $wiata i siebie poprzez stowo i pismo.
Po raz kolejny na scenie pojawiaja sie pary,

mezczyzna i kobieta.

Odlot

[ wreszcie, w 2019 roku, Fajfer publikuje Od-
lot, swoje najnowsze dzielo, ktére na warsztat
wziela Anna Augustynowicz. Jak pisze Dariusz
Kosinski, mamy tu do czynienia z teatrem kata-
strofy zainscenizowanym na kartkach ksiazki.
Wszystkﬂ po to, by skomentowac katastrofe
3, a wlasciwie zaznaczyc, ze nadal jes-

Eﬁn)' pod jej wptywem. Bohaterowie umiesz-
'em:isqwkabune lecacego samolotu, a w ich dia-

dominuja niepokdj i rozgoryczenie.
- blisko siebie, narazaja si¢ na konflikty

im@omnmem& Ich tozsamos¢ nie jest jasna,

d¢ wystepuja tylko jako glosy.
—3"51 lielu z nich to postaci realne i fikcyjne za-

h-

pE -
rl-

i . na przyktad sw. Piotrowicz, $w. Paw-

fowicz, Najprzewielebniejszy Pan Tadeusz

qul&.

i Filizanka Wistawy. Dzieki ich obecnosci
az gesty od nawigzan kulturowych,
egolnie do polskiego romantyzmu, ktory
takze w aluzjach formalnych, takich
W2 lycie trzynastozgloskowca. Oprocz tego
| |' si¢ nawigzania do kultury popular-
bMLin. muzyki i mediéw spolecznosciowych,
Jﬂk W poprzednich sztukach, odniesie-
gli chrzescijariskiej. Takiej réznorod-

sHOWarzysza liczne gry jezykowe.

=* dlocie Fajfer zdaje si¢ rowniez wzywac
"-'f.'f::':-_ do korzystania ze strategii
Zujacych widza, ktore pozwalajg odczuc
je towarzyszace autorowi podczas
A. Na samym poczatku z didaska-
II".-_I;.-.-.':m si¢, ze widownia ma zosta¢
.-: na dwie czesci wedtug kryterium
Wtargniecie w prywatnosé widza, detale,
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0 ktorych dramatopisarz, wydawaloby sie, nie ma
prawa decydowac - kto z kim przyszedt, kto chce
obok kogo siedziec, jaka jest czyjas tozsamos$¢?
Przede wszystkim jednak to symboliczna ilustra-
cja podzialow w spoleczenstwie. Pikanterii dodaje
fakt, ze scena rowniez ma by¢ podzielona na pot,
z prawa strong zarezerwowang dla pary, ktéra
caluje si¢ przez caly czas trwania spektaklu
1 w ten sposob probuje zrownowazy¢ wszech-
obecny roztam.

Podzial na prawa i lewg strone zachowany
jest rowniez na kartach ksiazki. Lewe strony
przeznaczone s$3 na wspomniane juz, petne
niepokoju dialogi, a takze opisy przerazaja-
cych, a moze groteskowych egzekucji, m.in.
przy pomocy kabla telefonicznego. Na pra-
wych stronach niemalze niezmiennie widnieja
didaskalia ,catujg si¢”. Te dwa slowa i towa-
rzyszgca im biel przestrzeni strony réwnowazg
traumatyczna tresc stron przeciwnych.

To wszystko mogtoby wydawac¢ si¢ nie do
zniesienia, gdyby nie fakt, ze na koncu prze-
widziane jest ukojenie i zjednoczenie. Finalna
scena, ,ktora moze kiedys si¢ zdarzy i na za-
wsze odmieni oblicze teatru, a jeéli teatru to
za duzo powiedziane, to niechby widowni,
tej widowni®”, przywodzi na mysl stowa Jana
Pawla Il wypowiedziane w czasie pierwszej
pielgrzymki do Polski. Pojawiaja si¢ werse-
ty o $nieniu i oczekiwane didaskalia, méwiace
o tym, ze ,wychodzimy z przydzielonych nam
rzedow i padamy sobie w objecia...*”. Wplata-
ny w teatr katastrofy ,,bezstowny hymn o mi-
tosci™, jak ujmuje to Kosinski, przebija sie
ostatecznie przez hatas krytyki i konfliktow.

Dostrzec, przepisac, zaangazowac

Czym w takim razie charakteryzuje sie Faj-
ferowskie mysélenie teatrem? Po pierwsze, Ze-
non Fajfer dostrzega réznego rodzaju pustki
i rozpady, a nastgpnie pragnie je przepisac,
ztozy¢ od nowa, tym samym otwierajjc sie na
konfrontacje z cierpieniem.

Uwage przykuwa takze elastycznosc¢ sym-
boli. Tradycyjne skojarzenia uzupelniane sa
nowymi; niejednokrotnie odbiorcy musza nawet
zrezygnowac ze swoich interpretacyjnych
przyzwyczajen. Elastycznosc dotyczy rowniez
medium. Fajfer chetnie przenosi proze i poezje
na sceng, a jednoczesnie pragnie, by odbiorca
mogl wyobrazi¢ sobie spektakl przy pomocy
tekstu o performatywnym charakterze - Anna
Augustynowicz w stosunku do Odlotu uzywa
zreszty okreslenia ,teatr ksiazki®”. W tym no-
watorskim podejsciu Fajfer spotyka sie ze Sta-

nisfawem Wyspianskim, reformatorem sztuki

liberatura w teatrze

edytorskiej, jednym z tworcow nowoczesnej
typografii. Roznica polega jednak na tym, ze
Wyspianski wykorzystywat tradycyjng kodek-
sowg forme, przeksztalcajac ksiazke niejako
od srodka, natomiast Fajfer nadaje swoim
utworom zupetnie nowy ksztatt, inicjujac je-
den z nurtow wspolczesnej awangardy literac-
kiej, bo tak jest postrzegana liberatura.

Charakterystyczne dla Fajferowskiego tea-
tru sg tez niezwykle skomplikowane, wielo-
warstwowe kompozycje, ktore mogg okazac
si¢ przyttaczajace i trudne w odbiorze. Tu jed-
nak pojawia si¢ pytanie, czy taka tworczosc
wymaga racjonalizacji. Rytualnos¢, do ktorej
Fajfer sigga m.in. w nawigzaniach do pogrze-
bu, sugeruje, zZe istnieje tez inny sposob odbioru,
oparty na afekcie, uczuciu i impresji. Niekto-
re z jego nowatorskich rozwigzan teatralnych
zdajg si¢ ociera¢ o niemozliwos¢ i niewysta-
wialno$¢. W Madam Eva, Ave Madam wpro-
wadzil nowy rodzaj aktora, Finnegans Make byt
spektaklem na pograniczu stuchowiska, Pieta to
zmierzenie si¢ z calg judeochrzescijansky tra-
dycja, wreszcie w odniesieniu do Odlotu Dariusz
Kosinski przywotal stowa Heinera Miillera, ze
najlepszy tekst dla teatru to taki, dla ktérego
odpowiedni teatr jeszcze nie istnieje. W takich
ekstremach Fajfer zdaje si¢ szuka¢ nowych,
awangardowych przepisow na sztuKe.

Rownie zlozona jest jego relacja z odbiorca.
Roznorodne strategie wplatujgce widza w pre-
zentowang na scenie fikcje, czesto dotykajace
jego poczucia prywatnosci i komfortu, ida
w parze z widoczng checig kontaktu i wspal-
nego przezywania. Utrudnianie odbioru ma
zachecic¢ do refleksji i wzbudzi¢ emocje. Ma
takze przypomnie¢, ze, jak mawial Kantor,
»do teatru nie wchodzi sie bezkarnie”, a po za-
konczeniu spektaklu nieuchronnie przychodzi
czas na konfrontacje¢ przezy¢ estetycznych
Z rzeczywistoscia.

Wydaje si¢ wiec, ze Zenon Fajfer to wspol-
czesny bohater romantyczny polskiego tea-
tru - skomplikowany, niejednoznaczny,
a jednocze$nie tak bardzo nam wszystkim
potrzebny. &
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