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Pekniety ayptyk

Poznanski Teatr Wielki powierzyt inscenizacje Rycerskosci
wiesniaczej i Pajacow dwom skrajnie odmiennym artystom:
Leszkowi Madzikowi oraz stawiajgcemu pierwsze Kroki

w operowym fachu Krzysztofowi Cichenskiemu.
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M Nie sadzg, by mlode pokolenie polskiej in-
teligencji zaczytywalo si¢ w monumentalnym
cyklu powiesci Zoli o rodzinie Rougon-Mac-
quartéw. Malo kto sigga do popularnej jeszcze
w czasach mojego dziecinstwa Komedii ludzkiej
Balzaka, z ktdrej Zola czerpat inspiracje gar-
$ciami. A juz naprawde nieliczni mieli w reku
Rodzing Malavogliéw sycylijskiego pisarza
Giovanniego Vergi. Nie wdajgc si¢ w subtelne
rozréznienia miedzy francuskim realizmem
i naturalizmem a wloskim weryzmem, jedno
mozna stwierdzi¢ z calg pewnoécig: wszystkie
te utwory sa poniekad zwierciadlem epoki
burzliwych przemian. W przypadku Balzaka -
monarchiilipcowej, w przypadku Zoli - I Ce-
sarstwa, u Vergi — dramatycznych wydarzen to-
warzyszacych zjednoczeniu Wioch. Co dzie-
li prozg werystow od ich francuskich poprzed-
nikow, to zaskakujacy indyferentyzm boha-
terow, skrajny obiektywizm narracji, unikanie
bezposrednich prob oceny dziatan protagoni-
stéw. Zadnych symboli, zadnych romantycznych
odwolan, mimetyczna prawda ktujaca w oczy
jak niepodpisana, pozbawiona komentarza fo-
tografia.

Nic dziwnego, ze w konkursie na operowa
jednoaktowke, rozpisanym w 1889 roku przez
rzymskiego wydawce Edwarda Sonzogna, jed-
na z trzech gléwnych nagréd zgarnal mlodziut-
ki Pietro Mascagni. Utrafil w ducha czasu: za
radg dwoch librecistow, Giovanniego Targio-
ni-Tozzettiego i Guida Menasciego, skompo-
nowal opere na motywach opowiadania Gio-
vanniego Vergi Cavalleria rusticana. Sugestyw-
ne sceny z zycia sycylijskiej wsi, ubrane w rownie
sugestywng, fragmentami przelomowa w swym
nowatorstwie muzyke, zyskaly z czasem mia-

no pierwszej ,,prawdziwej” opery werystyczne;.



Rycerskos¢ wiesniacza odniosta wielki sukces,
zdyskontowany wkrétce przez nasladowcow,
migdzy innymi Ruggiera Leoncavalla, ktory
napisal znacznie przystepniejsza w odbiorze
dwuaktowke Pajace, juz na starcie zwigkszajac
jej szanse plotka, jakoby podstawg autorskiego
libretta byta historia prawdziwego morderstwa
w lonie wedrownej trupy teatralnej. Triumf
obydwu dziel w nowojorskiej Metropolitan
Opera, gdzie wystawiono je w ramach jednego
wieczoru, ztgczyt je w nierozerwalny tandem
sceniczny.

Sam weryzm jako kierunek w historii opery
wyczerpal si¢ stosunkowo szybko. W postaci
czystej objawil si¢ w niewielu utworach poza
Rycerskoscig wiesniaczg. Nie odcisnal si¢ moc-
nym pietnem na teatralnosci formy, zostawit
raczej slady w sposobie my$lenia o muzyce,
wplynal na rozwéj technik wokalnych, zmie-
nit oczekiwania wobec $piewakéw. Koryfeusze
opery rezyserskiej omijaja stynny double bill
szerokim tukiem: §wiadomi, ze realizacja
wskazowek zawartych wlibretcie i partyturze
gwarantuje napiecie, ktore ingerencja w tekst
dzieta mozna jedynie ostabi¢. Nawet ci, ktorzy
przenoszg je w sfere symbolu - jak Pippo Del-
bono w neapolitaniskim Teatro di San Carlo
- mimo wszystko dbajg o ciggtos¢ tradyciji, od-
wolujac si¢ migdzy innymi do estetyki wlos-
kiego neorealizmu filmowego.

Poznanski Teatr Wielki powierzyl insceni-
zacje Rycerskosci... i Pajacéw dwom skrajnie
odmiennym artystom. Leszek Madzik, zalo-
zyciel Sceny Plastycznej KUL, tworzy sztuke
odrebng, rozpoznawalng na pierwszy rzut
oka, dziwnie jednak nieprzystajaca do idiomu
opery, zwlaszcza werystycznej. Teatr Madzika
jest oparty na ruchu, na walorach plastycznych
scenografii, na dZwigku sprzezonym z obrazem.
To teatr budowany $wiatlem i cieniem, tworzy-
wem i jego faktura, skrzypieniem i ciszg - oby-
wa si¢ jednak bez stow;, ktorych po prostu w nim
nie ma. Moze stuzy¢ od biedy jako tlo dla udra-
matyzowanego cyklu piesni (Zdpisnik zmizé-
leho Janacka i Sonety Szekspira Mykietyna
w TW - ON, 2006), ale nie sprawdza sie jako
wehikul narracji opery werystycznej. Zamiast
zalanej sfonicem Sycylii ujrzelismy znajome
elementy Madzikowego sztafazu: ciemne relie-
fowe ptaszczyzny, na przemian pograzone
w mroku i skrzgce si¢ niepokojacym blaskiem;
znieruchomiale, odziane w czern postaci z chd-
ru, dziwnie niestosowne w kontekscie swieta
Zmartwychwstania. Na domiar zlego boha-
terowie tej krwawej historii o woznicy, ktory
zabija w pojedynku dawnego kochanka swojej
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Rycerskosc wiesniacza Madzika i Pajace Cichenskiego

zony, platali si¢ po scenie w przepysznych, zgo-
fa nie wiejskich kostiumach projektu Zofii de
Ines, zamiatajac deski jedwabnymi sukniami
ztrenem i zarzucajac potami wytwornych sur-
dutéw. Zabraklo za to jakiegokolwiek pomystu
na prowadzenie §piewakow, puszczonych w re-
zultacie na zywiol, skutkiem czego zapre-
zentowali standardowy zestaw operowych
$rodkow aktorskich w postaci przewracania
oczyma, wymachiwania dfoimi i raptownych
wygie¢ w tyt w epizodach zarliwej namietno-
$ci. U Mascagniego wszystko jest dojmujacym
krzykiem z glebi trzewi. W teatrze Madzika
wszystko jest wystudiowanym milczeniem.
Nie spotkaly si¢ te dwa $wiaty, bo chyba si¢
spotkac¢ nie mogty.

Innymi stowy, realizatorzy znéw ,,zabili Tu-
riddu”, czyli pos$wigcili pierwsza, znacznie cie-
kawszg cze$¢ dyptyku na rzecz niewatpliwego
samograja, jakim sg Pajace. Dwuaktéwka Le-
oncavalla - zezrecznie wkomponowanym wlib-
retto motywem teatru w teatrze — daje wdzigcz-
ne pole do popisu dlarezysera. W tym przypad-
ku stawiajacego pierwsze kroki w operowym
fachu Krzysztofa Cicheniskiego, ktéry na co dzien
dziata w niezaleznym poznanskim Teatrze Au-
tomaton. Cichenski przeniostakcje dzieta wblizej
niesprecyzowana wspolczesnosc, zachowujac
jednak klaustrofobiczng atmosfere prowincjo-
nalnej, wedrownej trupy aktorskiej. Zamiast
komedii dell’arte mamy wigc tanig chalture
w remizie albo innej podrzednej tancbudzie,
zamiast tradycyjnych kostiumow - niegustow-
ne wdzianka ze szmateksu, zamiast prawdziwe-
go osiotka — tandetng atrape, rychtowang po-
$piesznie przez Tonia. Mlody rezyser wcigz
jeszcze si¢ gubi w nattoku pomystow: $wietne
w zamysle etiudy (prolog czytany z kartek po-
debranych szefowi teatrzyku, ktory siedzi przy
maszynie do pisania i prébuje skleci¢ konspekt
przedstawienia; scena z Nedda/Kolombing,
ktora przejmuje od Tonia/Taddea worek z ku-
pionym na targu kurczg¢ciem i w nieskonczo-
nos¢ wygarnia ze $rodka pierze) czgsto zawisa-
jaw prozni. W natloku ,,grepsow” scenicznych
ging prawdziwe emocje: zazdro$¢, zawisé, po-
garda, dojmujgce poczucie osamotnienia. Mam
jednak wrazenie, ze Cichenski - wcigz jeszcze
szukajac indywidualnego jezyka - idzie do-
brym tropem, sklania si¢ w strone wlasciwe;j
tradycji. W jego koncepcji pobrzmiewajg echa
zaréowno filmoéw Felliniego, jak polskiego
kina absurdu spod znaku Kondratiuka i Pi-
wowskiego, narracja - mimo pewnych niekon-
sekwencji - toczy sie w miare plynnie, co za$

najistotniejsze, w zwartej, umiejetnie wykorzy-
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stanej przestrzeni scenicznej dobrze si¢ czuja
$piewacy, realizujacy swoje zadania z niepo-
réwnanie wigksza swobodg niz w niefortunnej
Rycerskosci wiesniaczej.

Pod wzgledem muzycznym byl to wieczor
niekonczacych si¢ niespodzianek - w dobrym
i ztym tego sfowa znaczeniu. Gruzinski tenor
George Oniani zawidd! na calej linii w partii
Turiddu, by po przerwie nabra¢ wiatru w zagle
i znakomicie wejs¢ w role Cania w Pajacach.
Kreowana na gwiazde poznanskiej sceny He-
lena Zubanovich data kompletnie nieprzeko-
nujacy - zaréwno pod wzgledem muzycznym,
jak i aktorskim - interpretacje Santuzzy w Ry-
cerskosci wiesniaczej, podczas gdy niedoce-
niana Roma Jakubowska-Handke zachwycita
$wietnym wyczuciem stylu i brawurowym
ujeciem postaci Neddy w operze Leoncavalla.
Generalnie wszyscy solisci wypadli znacznie
lepiej w drugiej czesci wieczoru, co jest kolej-
nym dowodem na potwierdzenie tezy, ze nie-
przemysélana inscenizacja moze si¢ odbi¢ fa-
talnie na stronie muzycznej przedstawienia.

Niestety, tej ostatniej nie przystuzyt sie tak-
ze dyrygent Gabriel Chmura, obecny dyrektor
artystyczny Teatru Wielkiego w Poznaniu.
Przekonuje si¢ po raz kolejny, ze ten wybitny
skadingd symfonik nie czuje idiomu operowe-
g0, zle dobiera obsady, nie ulatwia §piewakom
zmagan z niewdzi¢czng czasem materig wo-
kalng. Pisz¢ o tym takze w kontekécie feno-
menalnego debiutu Andrzeja Filoniczyka wpar-
tii Tonia w Pajacach. Podzielam zachwyty
reszty publicznosci: tak pieknego barytonu
nie styszalam w polskiej operze od lat, nie
wspominajac juz o tym, ze Filonczyk zapo-
wiada si¢ na rasowe zwierzg sceniczne. Warto
jednak pamieta¢, ze artysta ma dopiero 21lat:
na miejscu kierownika muzycznego wzdraga-
tabym si¢ powierza¢ mu jedng z najtrudniej-
szych wyrazowo i najcigzszych wokalnie rdl
w tym repertuarze. Chyba ze mamy mlodych
talentow na peczki i mozemy nimi szafowacé
bez zmruzenia oka. M

Teatr Wielki im. Stanistawa MoniuszKi
w Poznaniu

Rycerskos¢ wiesniacza Pietra Mascagniego
libretto Giovanni Targioni-Tozzetti,
Guido Menasci

rezyseria Leszek Madzik

Pajace Ruggiera Leoncavalla
libretto Ruggiero Leoncavallo
rezyseria Krzysztof Cichenski

premiera 31 stycznia 2015



