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Dzieki rezyserskiej klasie Iwony Kempy i jej umiejetnosci
wczytywania sie w tekst dramatu, bohaterowie To wiem na pewno
Andrew Bovella — najnowszej premiery w Teatrze Ateneum

— nie sg figurami scenicznymi. Oni zyja i chcg przekazac nam

SWO0jg prawde.

»jestem niewazna. Nie zapominam o tym
nigdy. Chodze jak czlowiek niewazny, siedze
jak czlowiek niewazny, myje sie, $pie i jem /
najzupelniej niewaznie” - pisata w wierszu
Wdziecznosé dla butéw Anna Swirszczynska.
»Niewazni” sg bohaterowie sztuki To wiem na
pewno w Ateneum. Walczg jednak o uwage:
widowni i siebie nawzajem. A to juz zwycie-
stwo.

Andrew Bovell, uznany australijski drama-
topisarz (Jezykami mowic bedg, Gdy ustanie
deszcz) i scenarzysta filmowy (Furia, Roz-
tariczony buntownik), w wystawionej po raz
pierwszy w 2016 roku sztuce To wiem na pew-
no (polski przeklad Rubi Birden), podobnie
jak we wczesniejszych, wielokpétnie nagra-
dzanych utworach, pozostaje tradycjonalista.
Zeby ukaza¢ rozklad rodzinnych wiezi, nie
potrzebuje jezyka groteski, abstrakcji, psy-
chologicznych przerysowan. Teksty dla teatru
pisze tak, jakby komponowat scenariusze
filmowe. Dramat psychologiczny, w kinie czy
w teatrze, powinien, zdaniem Bovella, opierac
sie na kilku obowigzujacych zasadach: logice,
wiarygodno$ci zachowan, zrozumieniu dla
bohaterow. W jego sztukach, rowniez w To
wiem na pewno, uczuc i intencji nie nazywa
sie jednak wprost. Zadaniem widza jest okres-
lenie tych relacji, wychwycenie aluzji.

W najgtosniejszej z dotychczasowych sztuk
Australijczyka i najcze$ciej wystawianej w Pol-
sce — Jezykami mowic bedg (przektad Jacka
Poniedziatka), problemem byta subiektyw-
nos¢ postrzegania rzeczywistosci przez po-
staci. Pigecioro bohateréw objasniato sytuacje
z wlasnego punktu widzenia. W To wiem na

pewno, utworze formalnie mniej skompli-
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kowanym od Jezykami mowic bedg, dziata
podobny mechanizm. Kazdy ma tutaj swojg
wlasng prawdg, nie zawsze udaje si¢ j3 jednak
przekazac.

Anna (Agata Kulesza) i Janek (Przemy-
staw Bluszcz) zyja jak dotad. Podzial rél zo-
stal ustalony dawno temu. Pierwsze skrzypce
naleza do Anny, zony i matki. Serdecznej, ale
znerwicowanej, troskliwej, ale nadopiekun-
czej. Jan to przyjat i to rozumie. Oto mai-
zenstwo po przejéciach, ich wielkie problemy
sprzed lat jako$§ udalo si¢ z czasem zatago-
dzi¢. Dzieci dorosty, wiele bylo przy tym
smiechu, czasami takze troche fez. Nie uda
si¢ jednak utrzymac status quo. Trz¢sienie
ziemi wisl w powietrzu. Dzieci zaczynaj3
wymykac si¢ spod kontroli. Starsza corka,
Pola (Paulina Gatazka), ktorg faczy z matka
najsilniejsza, chociaz chropowata wiez, opu-
szcza miasto, meza, zostawia nawet dzieci,
wyrusza za uczuciem - chodzi o romans z zo-
natym mezczyzng. Matka cierpi, nie zga-
dza si¢ na ten wybor, wybor, przed ktorym
sama tez niegdys$ stala. Mlodsza corka, Ro-
za (Waleria Gorobets), najpierw wraca do
domu, a nastepnie, porazona ogromem nie-
szcze§¢, niewypowiedzianych stow i zataja-
nych uczué, réwniez decyduje si¢ na wyjazd.
Studia podejmie za granica. Starszy syn, Ma-
rek (Pawel Gasztold-Wierzbicki), zmaga sie
z kryzysem tozsamo$ci piciowej. Postana-
wia, ze odtad bedzie identyfikowat si¢ z ko-
bieca wersja siebie. Wyjezdza, zostawia
przeszio$¢, rozpoczyna proces tranzycji.
Rodzice, matka zwlaszcza, tolerancyjna
przeciez i wyemancypowana, nie 3 w stanie
tego zrozumieé. Mtodszy syn, Beniamin

(Jan Wieteska), zawsze wydawatl si¢ zaradny,
sprytny, staral sie imponowa¢ rodzenstwu
btyskawiczng karierg biznesowg, jednak
to takze okazalo sie mirazem. Lewe inte-
resy, dlugi, oszustwa. Szybko zyskat kase,
jeszcze szybciej wszystko stracil. Rodzice
muszga pomac, bo rodzice w sztuce Bovella
i w spektaklu Kempy to staly, jedyny moze
punkt odniesienia, cze¢sto s3 jednak bez-
radni i wystraszeni. Jeszcze w sile wieku,
ale juz przyttoczeni tym, co si¢ wydarzyto,
co si¢ wydarza. To bardzo wazny problem,
bardzo polski.

Kempa $wiadomie przeniosta akcje spek-
taklu do naszych realiéw. W sztuce Bovella
bohaterowie mieszkali w Australii, mieli inne
imiona, wazny byl réwniez, usuniety zupelnie
przez adaptatorke, kod polityczny, zrozu-
mialy przede wszystkim dla anglojezyczne-
go, australijskiego widza. Tymczasem, wedtug
niedawnych badan, ponad dwa i p6l milio-
na dorostych Polakéw mieszka wcigz z rodzi-
cami, ten odsetek roénie z roku na rok. Przy-
czyng jest oczywiscie pandemia, kryzys eko-
nomiczny, klopot z uzyskaniem kredytu, ale
takze, moze przede wszystkim, pancerz kultu-
rowy. W Polsce rola rodzicow w ksztattowaniu
postawy dziecka jest zdecydowanie wieksza
niz na przyktad w Australii. Odejécie zdomu,
budowanie wigzi czy rozwody wciaz powia-
zane s3 z prymarng potrzebg podtrzymywania
relacji z rodzicami, zwlaszcza z matka.

Sztuka To wiem na pewno, podobnie jak
przedstawienie Kempy, nie zmieni §wiata,
ani teatralnego, ani zadnego innego, zapewne
nie bedzie silnym impulsem do dyskusji na
temat relacji rodzica i dziecka, ale - jestem
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o tym przekonany - wywota w widzu rozter-
ke, przypomni o rozmowach z wiasnymi dzie¢-
mi albo, w zaleznosci od wieku ogladajacego,
z rodzicami. I pozwoli zrozumie¢, ze nie ma
jednej drogi do szczgscia, nie ma réwniez jed-
nej trasy prowadzacej do nieszczescia - one
wzajemnie si¢ przecinajg. Logika dziatan
macierzynskich, ojcowskich, synowskich czy
siostrzanych jest jak ,,zagubiona autostrada”
z kultowego filmu Lyncha. Ciemno, ciemno,
czasami snop swiatla rzucany na nawierzchnie
niczym latarenka. Dzigki rezyserskiej klasie
Iwony Kempy i jej umiejetnosci wezytywania
si¢ w tekst dramatu, bohaterowie Bovella na-
wet na moment nie staja sie figurami scenicz-
nymi, sztucznym konstruktem. Oni zyja. Przy-
pominajg wszystkie Anki, wszystkich Jankéw
czy Beniamindw.

Na tle dobrze radzgcej sobie teatralnej mto-
dziezy - dla tegorocznych absolwentéw war-
szawskiej AT, Walerii Gorobets, Pawla Gasz-
tolda-Wierzbickiego i Jana Wieteski, role w To
wiem na pewno byly ich teatralnym debiu-
tém - blyszcza kreacje Gatazki, Bluszcza,
a zwlaszcza Kuleszy. Paulina Galazka jako
Pola miata zadanie klopotliwe, musiata prze-
Ciez uwiarygodni¢ postawe kulturowo zanego-
Wang - decyzje o opuszczeniu wiasnych dzieci.
Przemystaw Bluszcz trafnie zostal obsad zZony
Wbrew emploi. Gra mezczyzng dobrego, wy-
r0Zumialego, btadzacego, ale nie u padajacego.
Wobec grandilokwencji zony, trzaskanych
talerzy i histerij rodzinnej jest jak skata. To
flie $3 brawurowe typy do zagrania, dobro nie
Jest sexy, a przecies Bluszczowi udato sie na-

SYCIC te Posta¢ wieloma barwami. Pierwsze
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skrzypce nalezg jednak do Anny (w oryginale

bohaterka miala na imi¢ Fran). Powr6t Agaty
Kuleszy do stalego zespotu Ateneum okazat
sie strzalem w dziesigtke. Matka w jej wyko-
naniu jest postacig z wiersza Swirszczynskiej
(»Jestem niewazna. Nie zapominam o tym ni-
gdy”) - ktora wybija sie na niepodlegloséé. Nie-
waznosc, poczucie drugorzednosci zostaje
oswojone. Anna za duzo mowi, dziala zbyt
impulsywnie, ale przeciez jest opoka. Czuwa
zawsze: dla meza, dla dzieci, wnukow, dla pa-
cjentow (pracuje jako pielegniarka w szpitalu),
moze najmniej dla siebie. Niewazno$¢ Anny -
to dar uwagi. Jg si¢ zauwaza, jej sie stucha. Jak
trwoga — to do mamy, nie do Boga. Popetniata
grzechy, zle wybierala, za bardzo sie starala,
zbyt kurczowo trzymata swojej roli, nie za-
uwazajac, ze zamiast pomagac - ogranicza,
zamiast wzbogacac - degraduj e rod zing, a jed-
nak jako jedyna od poczatku do konca miata
czyste intencje. Kazdy dzien jej zycia, kazda
minuta - to byt dzien i minuta dla rodziny,
z myS$la o rodzinie. Kulesza w tym spektaklu
jest jak posta¢ z innego wiersza Swirszczyn-
skiej — Uprzejme migotanie aniola.

W sztuce Bovella niezwykle istotny byt,
zaznaczony w przedstawieniu jedynie w wi-
deosekwencjach, symboliczny rézany ogréd.
Uprawiany latami przez Ann¢ i Jana, napawal
ich duma i szcze$ciem. Okreslal status zado-
wolenia. Nie bylo moze bogato, nie zawsze
kolorowo, ale nikt nie mégl mieé watpliwosci,
ze w tym domu mieszkata mito§é. Ze rodzice
wspierali i kochali swoje dzieci, a one reago-
waly na to uczucie, dawaly je sobie nawzajem.

Wspélna decyzja o opuszczeniu przez nie

awie

eumw Warsz

'L
'
'I_'I...II

Ieall

fot. Krzysztof Bielifski / 7

domu byta dla rodzicéw szokiem. Rézany,
zadbany ogrod nie mial odtad sensu. Anna
i Janek rozmawiali o zmianie ogrodu, czyli
zamianie swiata, z regularnego, odpowie-
dzialnego, przystrzyzonego do naturalnych
potrzeb i marzen, na ogréd dziki, rozchel-
stany, nieograniczony Zzadnymi regutami -
ogrodniczymii zyciowymi. Ogréd na czas ro-
dzicielskiej samotnosci.

Nie ma roz w przedstawieniu Kempy, o ro6-
zach tylko si¢ mowi, jest natomiast kuchnia.
To roza spektaklu. Kuchnia z zapachami,
z gotujacy si¢ woda. Kuchnia jako symbol
trwania. Tam dochodzi do wyznan, wykrzyk-
nien i zgody na los. W ujeciu scenografki
Joanny Zemanek, malarki, profesorki w Ka-
tedrze Rysunku na ASP w Krakowie, kuchnia
staje si¢ obiektem wizualnym. Jamochlonem
pozerajgcym zycie rodzinne. Kuchnia jako
metafora. Przesolone, niedogotowane, pach-
nace, niedojedzone - niewypowiedziane,
przemilczane, zagadane na amen. Kuchnia
w To wiem na pewno zyje.

Roza, najmtodsza corka, wyrusza do Hisz-
panii. Wiezie ze sobg wszelkie zapachy, obraz
kuchni - czyli obraz rodzinnego zycia. Rusza
na studia, chce sie oderwa¢ od rodzicéw, od
siostry i braci. Uciec, zeby odnalez¢ siebie. To
od jej nieoczekiwanego powrotu rozpoczeta
si¢ przeciez rodzinna erozja. Roza rowniez
czuje si¢ ,niewazna . Musi w koncu rozpoczaé
dtugi proces, zeby da¢ wage niewaznosci.
Odnalezc siebie, caly czas pamietajac o tych,
ktorzy zyli dla niej. Ktorzy kochali ja i jej ro-
dzenstwo bezwzglednie. O rodzicach. Réza

wie to na pewno.



