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W spektaklu / tak nikt mi nie uwierzy odkrywamy problemy
Jakie wigzg sig z przyjeciem perspektywy ofiary, ze zrozumieniem
JeJ sposobu postrzegania wydarzen i mowienia na ich temat.

B Gnieznienski Teatr im. Aleksandra Fredry
jako jeden z pierwszych w kraju wznowit swoja
dziatalnos¢ po zamknieciu teatréow spowodo-
wanym epidemia koronawirusa. Pokazat I tak
nikt mi nie uwierzy Jolanty Janiczak w rezyse-
rii Wiktora Rubina. Inspiracja dla spektaklu
byla Smierc Barbary Zdunk, ostatniej kobiety
spalonej na stosie w Europie. Tragiczna posta¢
mieszkanki Reszla obrosta legenda. Wykona-
nie wyroku poprzez , kare ognia” w 1811 roku
w oswieconych Prusach nadaje wydarzeniu
tajemniczej atmosfery. Spycha bohaterke do
poziomu legend o czarownicach albo do bar-
dzo zamierzchlej i ciemnej historii — zaréwno
pod wzgledem wiedzy dwczesnych, jak i dys-
tansu czasowego. ,,Ostatnia czarownica Fu-
ropy” brzmi niezwykle efektownie, nie dziwi
wigc, ze jej postac bardzo szybko stala sie
atrakcjg turystyczng i pozostaje nia do dzis.
W rzeczywistosci Barbara Zdunk, oskarzona

o spalenie miasta, sagdzona byla za przestep-

stwo kryminalne, ale i tak powstala legenda
0 jej ,bazyliszkowym”, magicznym wzroku.
Prawdopodobnie oslepienie kobiety byto po-
dyktowane tym, by ofiara nie mogta rozpozna¢
swoich gwalcicieli. Zdunk bowiem przez cztery
lata pobytu w wigzieniu byla streczona przez
straznikow mieszkaricom Reszla. W wiezieniu
urodzita dwojke dzieci, z ktorych jedno zmarto,
a wczesniej miata juz trzy corki, ,,bez imienia,
daty, stempla, bez przysztosci”, bez miejsca
w historii — jak dopowiada ich sceniczna matka.

Zdunk jest tragicznym przyktadem, na kté-
rym mozna analizowa¢ kwestie ofiar: ofiar
systemu, spofeczenstwa, historii, kultury itd.
Padata ona ofiarg ,,zagadania”, jej tragiczna
historia opowiadana jest roznymi jezykami
- legendarnymi, historiograficznymi, patriar-
chalnymi, religijnymi, prawnymi, femini-
stycznymi, psychologicznymi i pewnie wie-
loma innymi. Tworcy spektaklu chcieli po-

kazac, ze ofiara zawsze musi mowié to, czego

si¢ od niej oczekuje, nie ma mozliwosci prze-
mawiac w swoim jezyku. Tym samym zabie-
rajg gtos we wspolczesnej debacie na temat
przemocy.

Przestrzen sceny skrocona jest z tytu biala
sciang, na ktorej wyswietlane beda projekcje.
Na samym poczatku na $cianie z patykow
uktadany jest napis ,,i tak nikt mi nie uwie-
rzy”. ,Zdobycie tego napisu zajelo mi kilka
miesigcy, litery porozrzucane po celi miaty
jednak nad sobg mikroskopijne cyfry, ktére
udato mi si¢ odczytac i potaczy¢ w catoéé”
- opowiada Ojciec Barbary (grany przez Ro-
landa Nowaka). Ta scena podobna jest do
poczatkowych sekwencji Carycy Katarzyny
z 2013 roku. Tam bohaterka wieszala pod-
paski, ktore bylty znakiem determinujacym
jej fascynujaca, bo stabuizowana kobieco$¢.
lutaj tytutowa fraza bedzie powtarzana przez
Barbare jako osobista wypowiedz bohaterki,

konstruujaca jej sceniczna tozsamosc.



Nieomal pusta sceng pokrywa blyszczaca
podioga, na ktorej, niczym w czasie policyj-
nego Sledztwa, widnieje bialy obrys celi Zdunk
- przedmiotem dochodzenia sg wiec nie zbrod-
nie Barbary, ale te popelniane na niej. Nad sce-
ng wisi nieregularna rzezba przypominajaca
chmure, kojarzy sie tez z kopcem ziemi, wzgo-
rzem fgki. Pastwisko jako miejsce jest istotne
dla charakterystyki bohaterki. Z jednej strony
przywotuje na mysl utrwalone w legendzie
pastwisko wokot Reszla, na ktorym miaty od-
bywac si¢ sabaty czarownic. Jednoczesnie to
miejsce, gdzie moda Barbara pasta bydloi spo-
tykala si¢ z parobkiem Jakobem Austerem
(Pawel Dobek). Zerwal on zwiazek, a porzu-
cona dziewczyna grozila, Ze spali kamienice,
w ktorej si¢ chlopak ukrywal. To zreszta stalo
si¢ powodem oskarzenia Barbary o wywolanie
pozaru w miescie. Pastwisko bedzie jedynym
pozytywnym wspomnieniem bohaterki, miej-
scem jej przeszlego szczedcia.

[ tak nikt mi nie uwierzy Rubina

mozliwa jest do zdiagnozowania, opisania
1 wyleczenia. Z kolei ubrany w kostium pastora
(a moze adwokata) Ojciec moéwi: ,Wyprowa-
dzitem na prostg nie takie przypadki, w kon-
cu kazda z was zapragnie si¢ znalez¢ w rekach
specjalisty”. Jezyk psychologii, historiografii,
prawa lepiej diagnozuje i pozwala wiecej zro-
zumiec. Jawi si¢ takze jako bardziej empa-
tyczny, dajacy pole do zrozumienia perspek-
tywy ofiary. Jednocze$nie tworcy spektaklu
wpisujg ohiare w kolejny dyskurs — tym razem
sztuki teatru, ktory sam sobie zadaje obecnie
pytanie o mozliwo$¢ wplywania na rzeczy-
wistosc.

Barbara Zdunk jest kolejng postacia histo-
ryczng, ktora zostala sproblematyzowana,
jeszcze jednym mitem poddanym dekonstrukgji
w dramatach Janiczak i sportretowanym na
scenie Rubina. I kolejng kobieta. Podobnie
jak Joanna Kastylijska, Katarzyna Wielka czy
Anne-Joseph Théroigne de Méricourt. Oczy-

Zdunk jest ofiarg swojej pozycji — spotecznej, kul-
turowej, ptciowej. To silniejsi maja jezyk, a takze
mozliwoSC uzywania go i ksztattowania, i to ich
perspektywa jest tg, w ktorg nalezy wierzyc.

Po lewej stronie sceny stoi rzad stolikdw,
na Ktorych, niczym w przewodzie sadowym,
zgromadzone sg rézne przedmioty oznaczone
numerkami. Przez Ojca nazwane zostana do-
wodami. W trakcie spektaklu coraz to nowe
rzeczy bedzie chcial on wciggaé¢ w poczet
uniewinniajgcych dowodow. Po prawej stronie
jak sktad orzekajacy siedza corki Barbary.
Dziewczyny caly czas definiujg swoja relacje
z matka i kreslg jej charakterystyke, postu-
gujac si¢ jezykiem psychologii rodem z pod-
recznikow wychowania. Cala przestrzen zbu-
dowana jest na napieciu pomiedzy sterylnoscia
i uporzgdkowaniem a zaklocaniem tego tadu.
Wyswietlane w czasie spektaklu filmy staja
si¢ projekcjg perspektywy Barbary. To wlasnie
na jednym z nich dorastajaca bohaterka po raz
pierwszy odkrywa wlasng seksualno$é, ktdre;j
kompletnie nie rozumie, o ktérej nawet nie
umie opowiadac i z oswajaniem ktorej nikt
nie chce i nie umie jej pomac.

»Zaburzenia hormonalne z glodu, brak
oksytocyny, ktora jest kluczowa w budowaniu
wigzi. Mam podrecznik, wiem, jak odbudo-
wac” - mowi jedna z cérek. ,Niestabilnos¢”
(okreslenie ze spektaklu) bohaterki dzisiaj
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wiscie, duet nie produkuje spektakli historycz-
nych, raczej zajmuje sie historiag z powodéw
aktualnych. Jednak Zdunk doskonale ogni-
skuje w sobie napigcie historyczno-wspol-
czesne. Z jednej strony owiana legenda, spalo-
na na stosie. Z drugiej zas jej dzieje to przeciez
historia nowoczesna, okres, w ktorym ksztal-
towaly si¢ nasze jezyki opowiadania o rzeczy-
wistosci.

Barbara, grana przez Karoling Staniec, po-
zostaje w centrum akcji spektaklu. Inne posta-
c1)jg osaczaja. Tytulowa fraza okresla sama sie-
bie, odpowiadajac nig innym bohaterom. De-
likatna uroda aktorki zestawiona z opisami
dokonywanych na niej gwaltéw dobrze po-
kazuje to, w co nikt nie chce uwierzy¢. Dopy-
tujacy o szczegoly, fakty, imiona Ojciec staje
si¢ kolejnym oprawca. Chce zawladnaé per-
spektywa opisu.

Staniec nie epatuje seksualnoscia swojej
bohaterki, ta stera pozostaje w narracji innych
postaci. Podobnie jak stusznym zabiegiem
wydaje si¢ nieeksponowanie w grze szaleristwa
Zdunk, ktora prawdopodobnie byta w jakims
stopniu zaburzona psychicznie. Dzieki temu

bohaterki nie mozemy jednoznacznie uznaé za
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wariatke. (yby wlozono jE;d{J tej szufladki,
splaszczyloby to nie tylko nasz osad, ale tez
w znacznym stopniu role. W spektaklu wa-
riactwo dziewczyny polega na nieprzystawal-
nosci jej jezyka i punktu widzenia do opiséw
kreslonych przez pozostatych bohateréw.
Nikt nie uwierzy w to, ze jedyne, co'ma do po-
wiedzenia, to wspomnienie pastwiska, brak
szczegotow i identyfikacji oprawcow.

Spektakl rozpoczyna sie stowami: ,Dzi-
siejszego wieczoru zamierzam odnies¢ sie do
wynikow eksperymentu, majgcego da¢ wglad
w zjawisko utraty instynktu samozachowaw-
czego u kobiet”. anuczeﬁﬁie uksztattowana
swiadomosc Ojca i corek maw zamierzeniu od-
dac glos ofierze. Chora psychicznie, nadeks-
presywna seksualnie, biedna kobieta nie mia-
fa szans na swojg opowiesc, a co wigcej - tej
szansy zostala pozbawiona na ponad dwiescie
lat. Empatyczne dyskursy prawdy historycz-
nej, sledztwa i nauki daja mozliwoséé artykula-
cji osobowosci zdominowanej przez dyskursy
silnych. Zdunk jest bowiem ofiara wlasnie
swojej pozycji - spolecznej, kulturowej, plcio-
wej. To silniejsi majg jezyk, a takze mozliwos¢
uzywania go i ksztaltowania, i to ich perspek-
tywa jest tg, w ktora nalezy wierzy¢.

Ale to tylko pozér. Policyjno-historyczny
sztataz ma za zadanie oddac glos ofierze. Jed-
nakze jasne s3 oczekiwania, ze bohaterka
przedstawi swojg perspektywe w tym wlasnie
dyskursie, ze si¢ wpisze w pewien sposdb mo-
wienia, uksztaltowany juz poza nig. Wariactwo
Barbary, ,,utrata instynktu samozachowawcze-
go", jej niewiarygodno$¢ polega wlasnie na tym,
ze przemawiajac z pozycji pozbawionej sity,
jednoczesnie nie chce uzywac jezyka, ktorego
uzywac powinna, ze nie wpisuje sie w utrwa-
lone narracje.

Historia uczy nas tego, ze nas niczego nie
nauczyta - mial powiedzie¢ Hegel, a ojciec
chrzestny w filmie Francisa Forda Coppoli -
ze kazdego da si¢ zabic. Janiczak i Rubin po-
kazujg nam, ze z kazdego da si¢ zrobi¢ kogo$
niewiarygodnego. Wystarczy, ze bedzie chcial
mowic od siebie, poza jezykiem, ktérego od
niego oczekujemy. To oczywiscie oskarzenie
korespondujgce z problemami dzisiejsze;]
kultury. Twércy pokazuja jednak, ze kazdy
dyskurs potrafi zawlaszcza¢ indywidualne
sposoby wyrazania. Nawet te z pozoru o$wie-
cone, nowoczesne 1 empatyczne w rzeczywi-
stosci dziatajg tak, jak tortury w sredniowieczu
- ofiara ma powiedziec to, czego sie od niej
oczekuje. Tylko wariaci i czarownice moga
stac obok, ale muszg za to zaptaci¢.



