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B ,Kazda historia ma swdj mit” - pisal Hay-
den White, stwierdzajac rownoczesnie, ze ,,hi-
storia nie stoi w opozycji do mitu jako poznaw-
cza antyteza’, lecz reprezentuje inng forme
opowiesci o przesztosci. Historia teatru tez ma
swoje mity, ktore ksztattowaly obraz poszcze-
golnych epok, i ich narracyjne reprezentacije.
Ich bohaterami bywaja najczesciej, czemu
trudno si¢ dziwi¢, wybitni artysci.

Projekt , Teatr publiczny. Przedstawienia
1765-2015 , w ramach ktérego ukazaty sie juz
Oswiecenie Piotra Morawskiego, Wiek XIX Ewy
Partygi, PRL Joanny Krakowskiej i Dwudzie-
stolecie Krystyny Duniec, proponuje nieco in-
ng, nichierarchiczng historiografie teatru, zbu-
dowang nie wedtug porzadku arcydziel, lecz
idei spolecznych. Sam teatr, jako maszyna do
produkowania opowiesci i zarazem narzedzie
dyskursu publicznego, staje si¢ w tym ujeciu
modelem narracji historycznej. Jest Zzrodtem
wiedzy o przeszlosci i przestrzenia ustanawia-
nia historii.

Ksigzke Krystyny Duniec Dwudziestolecie.
Przedstawienia mozna czyta¢ jako synteze
dziejow teatru i zarazem podrecznik historii
spolecznej miedzywojnia. Tematem poszcze-
golnych rozdzialow sa rozmaite aspekty pol-
skiej codziennosci, a cidlej — sposob, w jaki roz-
prawial o nich teatr. Wybrane przedstawie-
nia stajg sie punktem wyjscia do refleksji na
temat przemian cywilizacyjnych i obyczajo-
wych, emancypacji kobiet, awansu spoltecz-
nego robotnikow i chlopéw, sytuacji mniej-
szosci narodowych i narastania tendencji au-
torytarnych. Taki porzadek narracji daje szcze-
golnie odswiezajacy obraz historii teatru, w kto-
rym zaciera si¢ granica miedzy mainstreamem
i masg efemerycznych scen awangardowych,
za$ nazwiska znanych rezyserow - herosow

teatralnego mitu, takich jak Leon Schiller czy
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Juliusz Osterwa - zestawiane s3 w jednym sze-
regu z postaciami tworcow funkcjonujacych
w eksperymentalnych i srodowiskowych ni-
szach. W ksigzce Duniec nie ma tez mowy o naj-
wybitniejszych inscenizacjach i kreacjach aktor-
skich, stanowigcych punkt cigzkoéci tradycyj-
nych syntez historycznych. Budujac tematyczne
archipelagi, badaczka wyraznie dowartoscio-
wuje obrzeza kosztem centrum, dostrzegajac
w nich niedoceniony potencjat twérczy.
Teatr jako medium debaty publicznej, na-
rz¢dzie perswazji i rezonujacy spoleczne emo-
cje srodek komunikacji, daje wglad w zjawiska
trudno uchwytne przy pomocy klasycznych
metod historiografii. Pozwala zobaczy¢ je w ru-
chu, w procesie stawania sie, wérdd nierzadko
dramatycznych napieé i sprzecznosci. Ksigzka
Duniec przynosi taki wlasnie, dynamiczny
i peten kontrastow, obraz Polski miedzywojen-
nej jako kraju wielkich ambicji moderniza-
cyjnych i skrajnej biedy, §miatych projektow
przebudowy spolecznej i restrykcyjnej obycza-
jowogci, formalnie zadekretowanych swobéd
i ich drastycznych ograniczen. Niepodlegte
panstwo jawi si¢ w niej jako twor pekniety,
utrwalajgcy nieréwnosci spoleczne, w ktérym
- pomimo demokratycznego prawa — wiele grup
obywateli nie mialo szans na upodmiotowienie.
Agoniczno$¢ sztuki teatru czyni go szczegdl-
nie dogodnym miejscem do obserwacji sceny
politycznej. Duniec tak dobiera material, by
pokazac jej ideowa geografie. Jeden z rozdzia-
téw autorka poswigca teatrowi lewicy komu-
nistycznej, prowadzac czytelnika, przez labi-
rynt scen robotniczych i szlaki biograficz-
ne zwigzanych z nimi twércéw, do jednego
ze szczytowych osiggniec¢ tego nurtu, jakim
bylainscenizacja Smierci na gruszy Witolda Wan-
durskiego w rezyserii Stanistawy Wysockiej
w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krako-
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wie (1925). Ostatni segment tematyczny ksigz-
ki, ktorego teatralng o$ stanowi opis insce-
nizacji Baby-Dziwo Marii Pawlikowskiej-]a-
snorzewskiej w rezyserii Wactawa Radulskie-
go (Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie,
1938), przedstawia proces rozbudowywania
wplywow faszyzujacej prawicy.

Ksigzka Duniec znakomicie pokazuje wy-
czerpywanie si¢ porzagdku symboliczno-kul-
turowego, organizujgcego byt polskiej ,,wspdl-
noty wyobrazonej” w czasach zaborow. Matry-
c3 tozsamosciowa polskosci wcigz pozostawal
mit romantyczny - to on dyktowal sposob
rozumienia historii, i to w nim szukano formy
dla przezywania swiezo odzyskanej wolnosci.
Badaczka otwiera swoja ksigzke szkicem o in-
scenizacjach Ksigcia Nieztomnego Osterwy,
w ktorych odnajduje mistyczny projekt Polski
»napowietrznej”, trwajacej ponad czasem,
uswigconej przez misterium ofiary, wiernej
chrzescijanstwu i etosowi rycerskiemu. Jed-
nak kategorie romantyczne tracily swag moc
wobec zagrozen bytu miodego panstwa, za-
kleszczonego pomiedzy dwoma totalitaryzma-
mi. O anachronicznosci historycznych form
polskosci wobec nowoczesnych, agresywnych
ideologii mowi rozdzial Gry spoleczne, sku-
piony w znacznej mierze na tworczosci An-
toniego Stonimskiego. Jego osia tematyczna
jest Rodzina, komedia obrazujaca kruchos¢
polskiego §wiata, zamknietego w ziemianskim
rezerwacie, trwajacego wsrod niezniszczal-
nych rytualéw na przekér ekonomicznej ra-
cjonalnosci, lecz juz nawiedzanego przez
zwiastunow nadchodzacej katastrofy.

Badaczka wiele miejsca poswieca relacjom
polsko-zydowskim, dowodzac, ze koegzysten-
cja obu narodoéw, na ktorej cieniem ktadly sie
uprzedzenia i usankcjonowana przez panstwo
dyskryminacja, znalazta skromna, lecz zycz-
liwg przestrzen wlasnie w teatrze. Opisujac
dzialalno$¢ awangardowych scen zydowskich:
Teatru Abrahama Kaminskiego, Hebrajskiego
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Studia Dramatycznego w Wilnie, Trupy Wi-
leniskiej i Teatru Mlodych Michata Weicherta,
autorka odnotowuje zainteresowanie, jakie
inicjatywy te budzily u wybitnych twércow
polskiej sceny — Leona Schillera, Juliusza Os-
terwy czy Aleksandra Zelwerowicza. Orygi-
nalna koncepcja przestrzenna Teatru Mlodych
stata si¢ inspiracjg dla zoliborskiego Studia
im. Stefana Zeromskiego. Tam tez zrealizo-
wano polskg wersje Bostonu Bernarda Blume’a
~-jedno z najwybitniejszych przedstawien Wei-
cherta, awangardowego rezysera, ucznia Mak-
sa Reinhardta. Podziw palskich artystéw, kto-
rzy zagladali za kulisy scen zydowskich, bu-
dzit praktykowany tam sposdéb organizacji
pracy, aktorstwo, bliski kontakt z widownig
i nowoczesna estetyka. Mimo bariery jezyko-
wej oba Swiaty przenikaly sie i wzbogacaty na-
wzajem, a zasieg tych oddzialywan, jak dowo-
dzi autorka ksigzki, byt znaczny.

Jeden z najciekawszych rozdziatow mowi
0 zainicjowanej w dwudziestoleciu, lecz nie-
dokonczonej, rewolucji kobiecej, zdaniem
badaczki, znacznie bardziej radykalnej w pro-
jektach przemodelowania relacji spotecznych
niz postulaty feministyczne obecne w polskie;
sztuce wspolczesnej. Opisana przez autorke
tworczosc kobiecego kolektywu - pisarki Ma-
rii Morozowicz-Szczepkowskiej oraz rezyserki
i aktorki Zofii Modrzewskiej — to przykiad
ksztaltowania sie zenskiego podmiotu w tea-
trze. Zrealizowane przez Modrzewska sztuki
Morozowicz-Szczepkowskiej: Sprawa Moniki
(Instytut Reduty, 1932), Milczgca sita (Instytut

Reduty, 1933) i Typ A (Teatr Ateneum, 1934),

ustanawialy katalog rozbieznosci w stosun-
ku do meskiej wizji $wiata, obejmujacy stosunek
do seksualnosci, rodziny, macierzynstwaire-
pertuaru spolecznych rol kobiety. Artystki
wypowiadaty porzadkowi spotecznemu po-
stuszenstwo w sprawach, dla ktérych w deba-
cie publicznej brakowalo jeszcze jezyka, dla-
tego, jak wykazuje autorka, recepcja tekstow
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Juniec przynosi dynamiczny i peten

Kontrastow obraz Polski miedzywojennej jako Kraju
| modernizacyjnych i skrajnej biedy,
KtOw przebudowy spoteczne)
restrykcyjnej obyczajowosci, formalnie zadekre-
towanych swobod i ich drastycznych ograniczen.

Morozowicz-Szczepkowskiej nierzadko tu-
szowala ich radykalizm, kierujac dyskusje na
bezpieczny grunt mizoginicznych ztosliwosci.

Dzigki jakosci edytorskiej ksigzki — dobo-
rowi ilustracji, jakosci reprodukcji, wysma-
kowanej szacie graficznej i stanowigcemu
integralng czes¢ publikacji zalgcznikowi au-
diowizualnemu - lektura Dwudziestolecia sta-
je sie¢ niemal zmystowym dotknigciem prze-
szto$ci. Osobnym walorem ksigzki jest metoda
pisarska. Duniec komponuje swoja opowiesc
nielinearnie, jak hipertekst, wbudowujac w tok
gléwny narracji watki poboczne oraz system
odsylaczy do uzupelniajacych wywdd ilustro-
wanych wkladek. Taki ,,szkatutkowy” system
prezentacji tresci pozwala autorce poszerzy¢
perspektywe narracji o szereg dodatkowych
kontekstow, czytelnikowi zas umozliwia swo-
bodna nawigacje pomiedzy watkami i powia-
zanym z tekstem materialem dokumenta-
cyjnym.

Mozna smialo powiedziec, ze Dwudziesto-
lecie to performans pisarski. Badaczka nie
ukrywa swoich emocji ani arbitralnosci decy-
zji w doborze materiatu, dokonujac przy tym
rebelii w systematycznym porzadku archi-
wum. W modelu historiografii, jakg proponuje
Krystyna Duniec, wiedza jest zywa interakcja
z opisywanym $wiatem, a nie uschematyzowa-
nym zasobem danych.

O ten autorski obraz teatralnego dwudzie-
stolecia mozna, a nawet trzeba sie spierac. Jak
zauwazyl Frank Ankersmit, sens uprawiania
debaty historiograficznej nie polega na daze-
niu do porozumienia, lecz na mnozeniu tez
interpretacyjnych. ,,Jej celem - pisal wybitny
narratywista — nie jest redukcja nieznanego
do znanego, ale uczynienie obcym tego, co
wydaje sie znajome”. Ksigzka Duniec, zrow-
nujgca centra i peryferie, gléwne nurty ze
stabo widocznymi doplywami, kresli inng
map¢ miedzywojnia, na ktorej wiele jest do
odkrycia.



