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Podczas tegorocznych ,Zrodet Pamieci” w Rzeszowie

Leszek Madzik przygotowa:

swoisty hommage dla Jozefa Szajny.

B Rzeszow to dla historykow teatru specy-
ficzne miejsce. W tym miescie, badz jego oko-
licach, urodzili sie i spedzili mtodosc trzej
wielcy reformatorzy teatru: Jerzy Grotowski,
Tadeusz Kantor i Jozef Szajna. Im poswigcony
jest festiwal ,,Zrodla Pamieci”, realizowany tu
cyklicznie od 2011 roku. Podczas tegorocznej
edycji Leszek Madzik przygotowal plenero-
wy spektakl zatytulowany Blizna, stanowigcy
swoisty hommage dla Jézefa Szajny.

W centrum Rzeszowa, moze dwiescie me-
tréw od rynku, znajduje si¢ wzgorze, na ktorym
ulokowany jest pomnik Przejscie 2001 zapro-
jektowany przez Jozefa Szajne. Monument ma
symbolizowa¢ przejécie w nowe tysigclecie, ale
tez upamietniac rzeszowskich wigzniow obozu
zagltady w Auschwitz. Wielu gimnazjalnych
kolegéw Szajny dostato si¢ tam juz pierwszym
transportem 14 czerwca 1940 roku. Inni, takze
Szajna, przewiezieni zostali do Auschwitz
nieco pozniej. Rzeszow byl przed wojna w du-
zej cze$ci miastem zamieszkanym przez Zydow
— Niemcy wymordowali czy wywiezli do obo-
z6w zdecydowang wigkszos¢ sposrod nich.
Ten pomnik — brama - przej$cie — ma upamiet-
nia¢ ich wszystkich. Wokét pomnika znajdujg
si¢ kamienie z nazwiskami polskich wigzniow
Z pierwszego transportu.

Ksztalt pomnika odwotuje si¢ wprost do naj-
stynniejszego spektaklu Szajny, Repliki. Two-
rzy go sylweta, czyli obrys ludzkiego ciala,
podobny do tarczy strzelniczej. Stoi ona, jakby
wycieta z wielkiego prostokata, ktory pozostal
moze dwa metry z tylu. Kompozycja sugeruje
wiec, ze to brama, przez ktorg mozna przejsc.
Lecz w znaczeniach samej sylwety kryje si¢
jeszcze wiele tresci. Szajna komentowal czeste
wykorzystywanie sylwety w swoich spekta-
klach nastepujaco ~ ma ona ksztatt czlowieka,

a uzywana jest jako tablica strzelnicza; sylweta
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jest wiec substytutem zabijania, Smierci. W Re-
miniscencjach Szajna umiescil na niej zdjecie
zamordowanego w Oswiecimiu profesora ASP
Ludwika Pugeta. W Replice sylwety z roznymi
elementami zawieszonymi na nich, takze zdje-
ciami o$wiecimskich wiezniow; okalaty cale pole
gry. Na sylwecie pomnika w Rzeszowie jest tyl-
ko duzy podpis samego Szajny — autora dziela,
ale i wieznia Auschwitz. Podczas odslonigcia
pomnika sam Szajna jednak nadat tej sylwecie
jeszcze inne znaczenie. Mowil: ,, Przejscie 2001
jest przedsionkiem do nowej epoki, jest sym-
bolem odchodzacego czasu i koniecznoscia
pojednania”. Szajna nie lubil, gdy jego sztuke
laczono wylgcznie z Auschwitz. Nie ukrywat
tych inspiracji, bowiem jego mlodosc uksztat-
towal koszmar Os$wiecimia i Buchenwaldu,
lecz uwazal, ze w swojej sztuce je przekracza.

Spektakl Leszka Madzika rozgrywat sig
w mroku typowym dla Sceny Plastycznej KUL
— $wiatla na calym placu zostaly wygaszone,
ciemno$¢ byla dojmujagca. Punktowe, fagodne
o$wietlenie wyciggalo z mroku tylko fragmen-
ty przestrzeni, poszczegoélne postaci czy elemen-
ty. Madzik ,,opakowal” pomnik biatym mate-
riatem. Akcje rozpoczynato jakby ponowne
jego odslonigcie. Przy niepokojagcej muzyce,
taczacej spreparowany dzwigk altowki i elektro-
nike, powoli wyswobadzaty pt6tno napinajace
je liny. Biate ptétno zsuwato sie¢ z kilkumetro-
wej sylwety. Juz w tej pierwszej scenie takze
przyroda wilaczyla sie w spektakl Madzika.
Lekki powiew wzdal jeden kraniec plotna jak
skrzydlo aniota. Ten oswietlony skrawek bieli
jakby wzlecial w gore, reszta zsuwata sie w dot.

Wokét pomnika w lekko wygietym tuku usta-
wione byly obszerne sarkofagi. Posta¢ w bialej
masce, przypominajacej zdeformowana twarz,
rzucita na pierwszy z nich szufle ziemi. Z sar-

kofagu, przebijajac jego papierowa czarng po-

- plenerowy spektakl stanowigcy

wloke, wylonita si¢ delikatna kobieca reka,
jakby probowala przebic sie z czelusci ziemi do
$wiata. Znow nawigzanie do Repliki, spektaklu
Szajny sprzed lat - tam wiasnie tak si¢ zaczy-
natla akcja - ze sterty, z wielkiego kopca wydo-
bywala si¢ reka. Ale roznica jest tez istotna -
tam postaci wychodzily ze smietnika, z gru-
zowiska cywilizacji, tutaj odwolanie do mogity
wydawalo sie oczywiste. Jakby zmarli na chwile
znow dzigki ich wspomnieniu mogli przebic
sie ku zyciu. W przejmujacym zimnie delikat-
ne, prawie nagie cialo dziewczyny wylanialo si¢
z sarkofagu. W powolnym ruchu, nie dostrze-
gajac $wiata wokol, nie dostrzegajac nas, wy-
konujac przedziwny ruch-taniec, cialo na chwilg
objawialo sie §wiatu. Ale ruch zanikal, dziew-
czyna zasuwala nad sobg wieko sarkofagu ca-
funem, na ktérym widnialo ogromne zdjecie
postaci w obozowym pasiaku. W kolejnych sar-
kofagach, w sumie bylo ich sze$¢, powtarzata
sie ta sama sekwencja: rzucona ziemia, prze-
bity wierzch mogity, oniryczny ruch kobiet
lub mezczyzn wylaniajacych sie z kolejnych
sarkofagdw, zasuniecie grobowcow calunem
i uspokojenie. Wyciemnienie.

Pdzniej sarkofagi ustawione zostaly pio-
nowo - jak wielkie monumenty. Zdj¢cia
postaci w pasiakach teraz staly sie dobrze
widoczne - to zdjecia nie wygtodzonych, prze-
razonych wiezniow Auschwitz, ale miodych
ludzi, wlasnie tych, ktorzy na chwile wychy-
neli z mogil. Caluny znéw powoli zsuwaja sie
z sarkofagow, a z wnetrza raz jeszcze pojawia-
ja sie postaci. Tym razem juz nie poinagie
i ostoniete tylko przepaskami na piersiach, lecz
w pasiakach-plaszczach. Jakby groby prezen-
towaly swg zawartos¢, staly sie demonstracja
przemocy i zniewolenia. Postaci z sarkofa-
gow zaczynaja zdzierac ze swoich plaszczy

biate pasy, obsesyjnie, powoli, nerwowo,



wyswobadzajgc sie z sytuacji ofiar. Udaje im
sie oderwac wiele biatych wsteg, plaszcze
gdzieniegdzie poblyskuja brokatem, jakby
w tym obozowym kokonie z pasiaka ukryte
bylo marzenie o pigknie, o codziennosci, o tym,
ze plaszcz jest po to, by si¢ w nim podobac,
a nie po to, by naznacza¢ czlowieka jako ofia-
re przemocy. Z czesciowo zdartymi pasami
z plaszczy postaci z sarkofagow wychodza na
$wiat. Jak wywotane duchy. Podchodza do syl-
wety na pomniku. W onirycznych ruchach po-
woli zzuwajg z siebie plaszcze, pozostajac pra-
wie nagimi. Wreszcie powoli odchodzg w dal,
w ciemnos¢, wyzwolone z przeklenstwa ano-
nimowych grobéw — wyzwolone ostatecznie
z niepamieci. Jakby wreszcie, dopiero teraz,
mogly odejs¢. Wzgorze z pomnikiem okolo-
ne jest wiencem strzelistych topol. Madzik
oswietlil je w kolorze krwistej czerwieni. Lek-
ki wietrzyk poruszat lis¢mi. Wygladalo to tak,
jakby drzewa zyly, ruszaly si¢. Albo jeszcze
inaczej — jakby staly si¢ migotajacymi knotami
wielkich swiec, okalajgcych miejsce, w ktorym
wszyscy powinnismy pamigtac o tysigcach
anonimowych ofiar.

Oczywiscie ten opis nie oddaje, bo nie
moze odda¢, istoty tego, co wydarzylo si¢
na wzgorzu w Rzeszowie. Ten jednorazowy
spektakl przygotowany przez Madzika od-
dziatywat na intelekt, emocje, ale chyba tez
na pod$swiadomosc. Jego oniryczne, leniwe
tempo, obrazy niedajace si¢ do konca opisac
i zwerbalizowac, nastroje wywolywane przez
muzyke — wszystko to stwarzalo wieloznaczna

przestrzen skojarzen.
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Leszek Madzik odwotal sie w swym dziele,

jak juz wspomniatem, do pamigci o teatral-

Blizno, rez. Leszek Madzik, plac Cichociemnych w Rzeszowie [2017]

nych pracach Szajny. Gdy nastgpnego dnia
odbylo sie spotkanie w Szajna Galerii (Szajna
przekazal miastu Rzeszow wiele swoich prac),
Madzik wspomnial o swoim artystycznym diu-
gu. Stwierdzit, ze dla niego trzy spektakle wi-
dziane w mlodosci staly sie przelomem w ro-
zumieniu teatru. Wiasciwie w tej konstelacji
arcydziel nie bylo niczego zaskakujacego: Ma-
dzik wymienit Apocalypsis cum figuris Grotow-
skiego, Umartg klase Kantora i Replikg Szajny.
Za Grotowskim nie zamierzal podazac. Ukry-
tym wzorem, inspiracja dla Sceny Plastycznej
KUL stat sie, jak zadeklarowal, teatr Szajny
i Kantora.

W BliZnie inspiracje Szajng pojawitly sie nie
tylko w tematyce, ale i formie przedstawienia.
Odnosity sie tez do zycia samego Szajny. W pro-
gramie spektaklu Madzik napisal: ,Choc¢ na
moment chciatbym przywotac¢ Tego i Tych, kto-
rzy dzielili podobny los. Nie ma ich wsrod nas.
Jednego wieczoru pragne wskrzesi¢ w miejscu
upamietniajacym cziowieka, tworce, jakim
byt Jozef Szajna”.

Wasciwie caly spektakl Madzika peten byl
skojarzen. Te wielkie groby-sarkofagi, gdy
w pewnym momencie zostaly ustawione pio-
nowo, staly sie podobne do obeliskow. Ale mog-
ty przypominac tez tzw. cele do stania (Steh-
zelle). Na pobyt w takiej celi zostat skazany na
dwa tygodnie Jézef Szajna. Nie dochodzity do
Stehzelle swiatto ani dzwigki, a jej wymiary
nie pozwlalaly na potozenie si¢. Czlowiek w ta-
kiej celi tracit poczucie czasu, kierunkow; ist-
nienia, jawy, snu. ,Nie ma niczego. Dnistajg S1€
wymystem, utuda. [...] Jestem tylko ja” (cyt.za:
I.J. Fafara, 18 znaczy Zycie. Rzecz o Jozefie Szaj-
nie, RzeszOw 2009, S. 43-44) — wspominai nie-
gdy$ Szajna. Po latach bedzie mowil, ze dane

bylo mu przezy¢ do$wiadczenie graniczne. Linia
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Blizna Madzika

miedzy $§miercig a zyciem (Szajna zostal ska-
zany na smierc) przestawala miec takie znaczenie,
jakie powszechnie jej przyznajemy. Czlowiek
rozptywal sie w bezczasie. W BliZnie Leszek Ma-
dzik artystycznym gestem tez starat si¢ po-
legtym umozliwi¢ odnalezienie kierunkow. Po-
zwoli¢ odejs¢ w pokoju bezimiennym ofiarom.

Podczas wspomnianego juz spotkania po
spektaklu w Szajna Galerii o swoich przezy-
ciach w trakcie ogladania spektaklu powiedziala
tez Agnieszka Koecher-Hensel. Podkradng od
niej jeden trop. Mowila, ze pod owymi pla-
szczami, z ktorych zrywali wigZniarskie pasy
owi ,mieszkancy” katafalkow, owi zmarli, po-
blyskiwato z podszewek zloto. Gdy pod Szajnow-
ska sylwetg zebrali si¢ wszyscy, zzuwajgc z sie-
bie plaszcze, i prawie nadzy odchodzili w dal,
to zloto z podszewek pasiakéw w Swietle reflek-
toréw mienilo sie §wiatlem. Koecher-Hensel
dostrzegla w tym zlotym poblasku podstawowy
kolor ikony, tak bliski Madzikowi. Juz od siebie
dodam, ze zloto na ikonie nie jest kolorem, lecz
I$nieniem, ,,objawieniem niezniszczalnego, nie-
przebranego, nieskazitelnego, niedost¢pnego
blasku”, jak pisat jeden z ojcow Kosciota w VI
wieku (K. Onasch, A. Schnieper, Ikony. Fakty
i legendy, Warszawa 2007, s. 241). Podazajac da-
lej tym tropem, mozna dostrzec w owych posta-
ciach ze spektaklu Madzika czystosC przemie-
nionego ciala, swietosc ikony. Na dodatek wo-
kot calego wzgorza zaplonety wtedy krwistg
czerwienig poruszajace lis¢mi drzewa - jak swie-
ce przed ikonostasem.

Leszek Madzik mowi obrazami. Ja teraz pro-
buje wobec tych obrazow opowiedziec sig sto-
wem, nie bedac pewny, czy udaje mi si¢ uchwycic
spektaklowe intencje zgodnie z zamystem tworcy.
Ale w wymowie spektaklu dostrzeglem taka oto
diagnoze skierowang do ofiar - teraz wreszcie
powinniscie odej$¢ w pokoju. Jakby Me}dzik wYy-
petnit symbolicznie wypowiedziang pod tym
pomnikiem deklaracje Szajny, ze Przejscie 2001
zawiera w sobie koniecznosc¢ pojednania, po-
zwolenia na odej$cie zmartym z Auschwitz. Ale
to pojednanie nigdy nie zwolni nas, zywych,

z obowigzku pamieci. l
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