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Dunskie sztuki wspélczesne

na przestroge

Dwa opasfe tomy, razem mniej wigcej 1000 stron druku: ,,Kosmiczny lek” i ,,Szkota fobii”, zawieraja 17 sztuk dwanasciorga
autorow paru pokolen. Nie bylo jeszcze w Polsce tak szerokiej prezentacji dramaturgii dunskiej.

| | TOMASZ MILKOWSKI

asiuga to szefowej Agencji
ZTeatru 1 Dramatu Elzbie-

ty Mantey, wspartej przez
dunskich panstwowych mece-
nasow, ktoéra podiozyia ten ,la-
dunek” pod polski teatr 1 teraz
pewnie czeka, co z tego wyniknie.
Pisze ,,Jadunek” nie bez powodu,
bo wydany zbiér dramatéw moze
nie tylko przewré6ci¢ mysSlenie
0 dramaturgii skandynawskiej,
ale wywolaé znaczne skutki te-
atralne. Sporo tu materiatu do
wziecia, a sztuki Dunczykow,
cho€ zakotwiczone w skandynaw-
skiej tradycji, okazujg sie sztuka-
mi uniwersalnymi, europejskimi,
chwytajacymi ducha naszej wspo-
fczesnoSci, jej leki, niepokoje,
aure nadciggajacej, ba!, trwajacej
juz katastrofy. Z tych sztuk dola-
tuje swad apokalipsy.

O dunskiej dramaturgii w pol-
skim teatrze do tej pory slyszalo
sie rzadko. Prawde mowiac, jedy-
nie niezyjacy juz Peter Asmussen
(1957-2016) dat o sobie troche
znaC na polskich scenach. Ce-
niony za umiejetnosS¢ subtelnej
analizy psychiki, za delikatnos§é
1 czulosC dla drobiazgbéw i smu-

tek (niewiele w jego tekstach

optymizmu, dominuje w nich, jak
twierdzi tlumacz Pawel Partyka,
poczucie, ze Swiat nie zostal naj-
lepiej zmajstrowany) odnalazi
wczesSniej droge do widzow nie
tvlko w Danii, ale takze w wielu
krajach europejskich. Pomégt za-
pewne w tym jego scenariusz do
znanego filmu Larsa von Tiera
,,Przetamujgc fale”.

Asmussen byl w Polsce wysta-
wiany dziesieciokrotnie: sztuka
,IN1kt nie spotyka nikogo” trafila
na afisz dwa razy (rez. Pawel Par-
tyka, Teatr Slaski, 2013, rez R.
Ziolo w Kaliszu, 2015), Plaza - az
cztery razy i na antene radiowa;
nadto ,,Bunt” (Katowice, Scena
bez Sceny, 2018); , Przelamujac
fale” (Kalisz, 2012) ,.Sloneczny
pokoj” (Teatr Stowackiego, 2006),
»,Za chwile cztery sposoby na zy-
cie 1 jeden na Smieré” (utwor,
ktory otwiera antologie, ale wy-
stawiony w innym przekiadzie,
Elzbiety Fratczak-Nowotny; rez.
Iwona Kempa, Teatr Slowackiego,
2012 - mnostwo recenzji!; AT, rez.
Waldemar Smigasiewicz, 2015)
oraz czytanie-spektakl monodram
Grazyny Marzec Listy z NRD (rez.
tlumacza Pawia Partyki (2017).

skrétu nazwy nieistniejacego juz
panstwa, NRD, z drugiej strony
przywoluje dunskie brzmienie
trudno przetiumaczalnego na pol-
ski idiomu ,,Det Der Er”, ktory
oznacza ,,coS§, co istnieje” albo po
prostu, ,to”. W tej dwuznaczno-
Sci kryje sie metaforyczny sens
dramatu, ktéry dotyczy spraw juz
przebrzmialych i epoki minionej,
czasoOw NRD, ale jednoczeénie
czego$, co rzuca swdj diugi cien
na czas wspoiczesny.

o0l Deo Gloria” to z kolei ro-
dzaj katalogu form przemocy i ich
motywow: rodzinnych (pozbycie
sie zony), spolecznych, religij-
nych - w jednostkowej 1 masowej

I skali. Monologi-wyznania spraw-

Apetyt na Asmussena wzmogla
edycja wyboru jego dramatow,
ktory przed kilku laty przygotowa-
fa takze Agencja Dramatu i Teatru
(,,Smieré jest innym gatunkiem
muzyki”, 2015). Teraz to zapewne
ulegnie przyspieszeniu, bo w opu-
blikowanej wiasnie antologii zna-
lazly sie trzy utwory Asmussena:
~La chwile. Cztery préby zycia
1 jedna Smierci”, , Listy z NRD”
i,,Soli Deo Gloria”.

~Za chwile. Cztery proby zycia
1 jedna Smierci” przynosi auto-
portrety pieciu kobiet na skraju
(a wiaSciwie poza skrajem) za-
tamania nerwowego. Nekane sg
przemocga, wypaleniem uczué,
zanikiem uczué macierzynskich,
uwigdem zwigzkéw emocjonal-
nych (z rodzicami, z partnerami).
Ich zwierzeniom pisarz nadat
oryginalng forme: monologo-dia-
logow. Bohaterki w kolejnych sce-
nach opowiadaja swoje historie,
a partnerujg im pozostale, dopo-
wiadajac kwestie 1 didaskalia.

Wspomniane juz ,,.Listy z NRD”
to kronika emocjonalnego prze-
budzenia 1 Smierci Renaty, rozpa-
mietujgcej przesziosé, ktéra pro-
buje zrozumiec. Kobieta szukajaca
uwolnienia od codzienno$ci opre-
syjnego systemu, sama popadia
w uzaleznienie: mezatka, matka
dzieciom, wdala sie w ryzykowny
(politycznie) romans z Dunczy-
kiem. Za kontakty z podejrzanym
burzuazyjnym elementem grozily
jej represje, w NRD nie bylo z tym
zartow. Tytui ,DDR”, jaki na-
dal temu monologowi Asmussen,
jest dwuznaczny. Z jednej stro-
ny odwoliuje si¢ do niemieckiego

cOw (czasem dialogi ze spraw-
cami) przeplatane sg pie$niami
choéru. To oczywiste nawigzanie
do greckiej tragedii, nieodwra-
calnosci fatum. Tytul jak zwkle
- ironiczny [Ku chwale/zadowo-
leniu boga].

Asmussen nie wypeinia samo-
dzielnie tego zbioru, ale otwiera.
Dominuja w nim autorzy w ogoé-
le w Polsce nieznani albo ledwo
poznani - jedynie Lina Knutzon
(ur. 1965), czasem nazywana dun-
skim Mrozkiem, przedaria sie na

afisz polskiego teatru. Krakowski

teatr Barakah wystawit jej sztu-
ke ,,Wkrétce nadejdzie ten czas”
(2016), doczekatla sie tez czytania
swoich dramatéw podczas dnia
dunskiego w Teatrze WARSawy
(2018). Sztuki pozostalych auto-
row to absolutna nowos$¢ na pol-
skim rynku teatralnym.

Od razu zwracam uwage na ty-
tuly dramatéw dunskich (,,Zadra
w sercu”, ,Kosmiczny lek, albo
dzien w ktorym Brad Pitt zostat
paranoikiem”, ,Paradis” , Slepy
malarz” itp.). To tytuly ironiczne,
peine dwuznacznych aluzji, cze-
sto bedace kwintesencjq podjete;j
problematyki. Warto wiec pytac -
co wnoszg Dunczycy, co moga za-
oferowac polskiemu teatrowi, co
znaczg w Europie. Uniwersalizm
podjetych watkéw, probleméw,
pytan, diagnoz, Swiadczy, ze to
nie jest literatura prowincjonal-
na czy peryferyjna, zapatrzona
w lokalne sprawy. Justyna Zar
Schabowska w posiowiu do tych
dwoéch tomoéw napisala: ,,Dania
to maly kraj, ktéry tworzy wiel-
ka literature”. To nie sg slowa
na wyrost. Lektura potwierdza te

.........

ocene. Udalo sie bowiem pokazac
panorame tej dramaturgii, w kt6-
rej dominujg diagnozy makro (to
przede wszystkim tom pierwszy,
,<Kosmiczny lek”) i zblizenia mi-
kro (to z kolei giéwnie tom drugi
w,ozkola fobii”). Trafiaja w sed-
no spolecznej i psychologicznej
wirdowki naszych czaséw, odma-
lowujac samotnos$é, niepewnosé
jutra, wystudzenie emocjonalne,
nerwicowe reakcje, rozpad wiezi
rodzinnych 1 spolecznych, podat-
no$¢ na manipulacje.

Jednym z giéwnych motywow,
przewijajacych sie niemal przez
wszystkie opublikowane w tym
wyborze dramaty jest przemoc
(1 manipulacja), presja psychicz-
na, ale i radykalnie fizyczna, jak to
bylo w przypadku zamachoéw ter-
rorystycznych Andersa Breivika
w Oslo 1 na wyspie Uttoya (2011).
Wowczas nie tylko Norwegia, ale
caly Swiat wstrzymail oddech
z przerazenia. Potem rozpoczal sie
show medialny - morderca zna-
lazt sie na ustach wszystkich, tak-
ze w mediach. Wywolalo to drugi
wstrzas. Opinia domagala sie wie-
cej szacunku dla ofiar, mniej uwagi
dla sprawcy. Przyniosio to widocz-
ne rezultaty - teraz, kiedy spra-
wa Breivika wrécila na wokande
sagdowg wskutek jego zazalenia
na traktowanie, media norweskie
poswiecaja mu niewiele uwagi.
Tymczasem Lollike wchodzi w epi-
centrum sporu wokél skrajnego
terrorysty z dramatem , Manifest
2083” (2013), ktory wznawia nie-
jako jego obecno$é w zZyciu pu-
blicznym - wywolalo to znaczne
poruszenie, choé autor otrzymatl
za sztuke wazng dufiskg nagrode.
Wprawdzie jej bohaterem nie jest
zamachowiec, ani tym bardziej nie
on jest opowiadaczem, ale aktor
Olaf Hojgaard, ktéry konfrontuje
si¢ z postacig terrorysty. Ma go
zagraC, ma wnikng¢ w jego men-
talnos¢, ale przygotowujac sie do
roli ,,staje sie Breivikiem”, choé
tego nie chce.

Lollike tak naprawde napisal
sztuke o wirusie ultraprawicowe-
go fanatyzmu, ktéry moze niepo-
strzezenie wdzierac sie do wielu
umysiow 1 serc. Nie wszyscy jed-
nak tak t¢ sztuke chyba odczytali.
Zresztg Christian Lollike nie po
raz pierwszy stawal pod zarzu-
tem osoby naruszajacej uSwie-
cone wartosci. Kilkanascie lat

temu swoja sztukg o zbiorowych
gwaltach ,,Dom over Skrig” [Wy-
rok nad krzykiem, 2004] wzbudzit
wielkie poruszenie — pojawily sie
wowczas nawet zadania, aby ta-
kiego rodzaju sztuki pafistwo nie
dotowalo (skad my to znamy?).

Christian Lollike maluje w swo-
ich sztukach Swiat w stanie roz-
padu: ekologicznego (Kosmicz-
ny lek), politycznego (fanatyzm
Breivika), gospodarczego (Fabry-
ka ciastek), humanitarnego (Zom-
bi, albo upiory terazZniejszosci).
Kosmiczny lek, albo dziefi w kto-
rym Brad Pitt zostal paranoikiem
(2009), bo tak brzmi peiny tytul
tego dramatu, przynosi wielkie
oskarzenie Slepoty politykéw
1 spoleczenstw, niedostrzegaja-
cych zblizajacej sie ekokatastrofy.
Brad Pitt jest tu figurg buntujace-
go sie przeciw bierno$ci przedsta-
wiciela ostatnich widzacych groze
nadciagajacej zagtady, ale potrak-
towany zostal przez autora z przy-
mruzeniem oka, skoro zmienia
si¢ nagle w krélika. Maluje autor
obrazy apokalipsy, przerazajace
az do zobojetnienia. Brad powie:
,dobrze wiedzieliSmy i chyba pra-
wie wszyscy wiedzieliSmy, ze tak
dalej by€ nie moze”. I co?

A kim sa tytulowe Zombi, albo
upiory terazniejszosci? Politycy,
rekiny kapitalizmu, uchodzcy
a moze wszyscy jesteSmy? Roz-
pisany na glosy traktat spoleczny
wolajacy o zmiane. Cho¢ katastro-
fa wisi nad ludzkoscig na wiosku.
Ratunek znajduje sprytny me-
nadzer z Fabryki ciastek (sztuka
zawdziecza powstanie inspiracji
rezysera Franza Cybulskiego),
cho¢ okaze sie¢ ratunkiem pozor-
nym. Reformator zmienia profil
fabryki tak, aby produkowala
ciastka odchudzajace, a na koniec
sprzedaje interes Chinczykom.
W ten sposéb wystrychnieci na
dudka pracownicy i dawni wla-
Sciciele zostaja sami, ale bez klo-
potu, bo fabryki juz nie ma.

Oto pejzaz watkow podjetych
przez jednego tylko z nieznanych
w Polsce dramaturgéw dunskich,
ktérych prezentuje antologia. Za-
pewniam, ze te dwa tomy sztuk
przynosza wiecej niespodzianek @

KOSMICZNY LEK, tom |, SZKOLA FOBII,
tom |l — Dunskie sztuki wspdiczesne, tium,
Pawel Partyka, Bogusfawa Socharska,
ADIT, Warszawa 2021.




