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Hamlet w Teatrze Dramatycznym, mimo pewnych potkniec,
jest sukcesem rezysera i zespotu, spektaklem dorownujgcym

% Klimat Hamleta, zainscenizowanego przez
Tadeusza Bradeckiego z okazji jubileuszu war-
szawskiego Teatru Dramatycznego, jest zto-
wrogi i pos¢pny. W jednej z pierwszych sekwen-
cji spektaklu nad sceng widoczny jest wielki,
okragtly ksiezyc, zasnuty czarnymi chmura-
mi. W tej scenerii wartownikom i Hamleto-
wi ukazuje si¢ Duch Ojca. Czarne szynele,
noszone przez Ducha i przez Hamleta, przy-
daja jeszcze mroku dunskiemu krolestwu.
[nnym powracajacym obrazem jest pas ziemi
az po horyzont, z porzuconym tam drewnia-
nym kolem, kilkoma innymi przedmiotami
i widocznymi gdzieniegdzie pasmami siana -
ni to pobojowisko, ni pusty ugér. Wnetrze Elsy-
noru tworzg za to gladkie i wypolerowane jak
lustra plaszczyzny, przede wszystkim w czer-
ni, i matowe szare, o chropawej fakturze -
monumentalne, a jednoczesnie proste. Zmia-
ny dekoracji zostaly wplecione w konstruk-
cje spektaklu: na naszych oczach rozsuwaja
sie i zsuwaja cale plaszczyzny; znikaja jedne
obrazy, a pojawiaja si¢ nowe. Szaro-czarne bar-
wy meskich strojow, o wspolczesnym kroju,
przelamane zostaly czerwienig kostiumow
Gertrudy i burza jej skreconych, rudych wio-
sow, co nawigzuje do dawnego malarstwa,
oraz bladordzowa sukienkg Ofelii.

Nowy przektad Piotra Kaminskiego jest
zwarty, logiczny i jasny, a jednoczeénie za-
chowuje wszystkie stynne kwestie tej sztuki.
Kaminski nie popelnit bledu Stanistawa Ba-
ranczaka, doskonalego translatora Szekspi-
rowskich komedii, ktéry forsowal w trage-
diach nowe frazy. Tymczasem okazalo sig,
ze dawne bon moty staly sie przez lata ele-
mentem teatralnego kanonu. U Kaminskie-
go jest wszystko, na co czekamy, nawet naj-
bardziej znany cytat z przektadu Jozefa Pasz-

TEATR » 3/2018

kowskiego, a jednocze$nie meandry akcji i jej
filozoficzne zaplecze — chrzedcijariski charak-
ter Swiata bohaterow - staly si¢ wyrazniejsze.
Duch Ojca btaka si¢ po Elsynorze, cierpiac
piekielne me¢ki, bo bohatera zgladzono nie-
spodziewanie. Hamlet nie chce zamordowac
Klaudiusza, kiedy ten si¢ modli, zeby nie po-
stawi¢ go w lepszej sytuacji, niz on sam
postawit swego brata, a chwile po przebiciu
sztyletem Poloniusza — mowi o tym, ze be-
dzie musial poniesc karg za swdj czyn.

Nie wynika z tego jednak nadzieja. Prze-
ciwnie, kazdy ruch bohaterow zdaje si¢ przy-
blizac¢ ich do zguby. W spektaklu Bradec-
kiego $mierc czai sie wszedzie, tak jak pod-
step, a oprawa sceniczna Andrzeja Witkow-
skiego uwydatnia jeszcze ten klimat. Totez
Krzysztof Szczepaniak, zazwyczaj tryskajacy
energig, musial zmodyfikowac¢ srodki wy-
razu, by odnies¢ zwyciestwo w zmaganiach
z rolg dunskiego ksigcia. W pierwszych spek-
taklach poszedl w tym za daleko, ukrywajac
uczucia bohatera, skoncentrowanego na
zems§cie, ale nastepny set przynidst zmiany.
Rola dojrzala, aktor wypelnit ja emocjami,
rozwijajac caly wachlarz zachowan, z cha-
rakterystyczng dla siebie swobodg. Kilka ra-
zy przysiadal na scenie, zwracajac si¢ wprost
do widowni, jak niegdy$ Piotr Fronczewski
w Hamlecie rezyserowanym tu przez Gusta-
wa Holoubka (1979). Zywy temperament, te-
raz zaprzegniety do roli tragicznej, znow stal
sie znakiem rozpoznawczym aktora.

Podobnie stato sie zinnymi tworcami, choc
nie ze wszystkimi. Martyna Byczkowska od-
niosta polowiczne zwycigstwo w partii Ofe-
lii. Zaproponowala blyskotliwe rozwigzania,
ale nie udatlo sie ich pogilebic, zakotwiczy¢
w tozsamosci bohaterki. Rola robi wraze-

poprzednim wystawieniom tragedii na tej scenie. Grajgcy ksiecia
{rzysztof Szczepaniak dotgcza do znakomitych poprzednikow.

nie powierzchownej, w dodatku granej ka-
prysnie. Raz aktorka podpiera sciang, nie znaj-
dujac formy na samga siebie, kiedy indzie;
operuje zbyt szerokim gestem. Jej Ofelia wpa-
da w szalenistwo w sposob ostentacyjny i nie-
co efekciarski. Poza innymi wzgledami nie
pasuje to do stylu tej inscenizacji.

Ciekawe jest jednak, co pierwsza zauwa-
zyta Malwina Glowacka (Mroczne niebo nad
Elsynorem, teatralny.pl), ze Byczkowska gra
Ofelie, ktdra jest w stanie blogostawionym.
W scenie szalenstwa $piewa piosenki swiad-
czace o charakterze zwigzku z Hamletem,
ujawniajac te tajemnice. Ale juz w sekwencji
z aktorami rodzaj zartow miedzy ksigciem
i jego wybranka zdaje sie $wiadczy¢ o inne;
zazylosci niz platoniczne uczucie. To karko-
lomna interpretacja, bo rozmowy Ofelii z Po-
loniuszem bylyby woéwczas mistyfikacja z jej
strony, jakims rodzajem gry podjetej z ojcem
(sukienka bohaterki sugeruje bowiem, ze od
poczatku zna ona swoj stan). Rozwigzanie zwra-
ca jednak uwage. Wyglada na to, ze konczy sie
czas idealistycznego postrzegania uczucio-
wych zwigzkow, co stanowi przetom w inter-
pretacji historii dunskiego ksiecia, bo niewin-
nos¢ Ofelii byta przez lata scenicznym dog-
matem (tak tez miato by¢ w Hamlecie Swi-
narskiego, jak zaswiadcza Anna Dymna).
By¢ moze jest to zmiana wazniejsza nawet
niz homoseksualizm Hamleta Warlikowskie-
go, bo zdolna utrzymac si¢ dtuzej, co wie-
cej — wynikajgca z samego przekladu, ale spo-
wodowana tylez przez oryginal, co przez
wspolczesnosé (dopiero powszechna prakty-
ka otwiera wej$cie na sceng pewnym roz-
wigzaniom).

Na wazng postac spektaklu wyrasta Polo-
niusz. Mariusz Wojciechowski gra urzednika
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panstwowego, ktory nawet za wlasnym synem
posyla stroza, by sprawowac nad nim kon-
trole. Poloniusz nie tylko respektuje i utwier-
dza dworska hierarchie, ale nie wyobraza so-
bie Zycia poza nig. Przeciwdziata zwigzkowi
Ofelii i Hamleta, bo w jego pojeciu naruszyl-
by ten porzadek. Wysoki funkcjonariusz po
raz drugi wygrywa w nim z ojcem. Ale i on ma
swoje stabosci, w pewnym momencie zdra-
dzajac, ze zalezy mu na szczesciu Ofelii. Mo-
ze wiec w glebi duszy zywi inne przekona-
nia? Wychowujac surowo wilasne dzieci, stara
sie je ustrzec przed niepowodzeniem i dla-
tego kontroluje ich zycie? Wie przeciez, ze
w starciu ze Swiatem bezpieczniej pows$ciag-
nac uczucia i ambicje. Gra jednak dworaka,
godzac si¢ na swoja role. Zarozumialy gadu-
ta, podszyty kompleksami, potrafi mnozyc
stowa i na wszystkim zna si¢ najlepiej. Czcza
erudycja wspiera tu stuzalstwo i konformizm.
Hamlet godzi w niego, nie mogac tego znies¢,
a Ofelia wspoldziata z ojcem. Z mitosci do
niego, czy dlatego, ze nie potrah mu si¢ prze-
ciwstawi¢? Z poczucia zagubienia, w jakie
wtraca ja uczucie do Hamleta i jego dziwne
zachowanie? Z bezradnosci wobec nowo od-
krytej seksualnoéci? Oto jest pytanie.

W przekladzie Kaminskiego Hamlet jest
trzezwy w ocenie wlasnych dociekan. Po ja-
kims$ czasie watpi w widzenie i rozmowg

z Duchem Ojca (Piotr Siwkiewicz), i postana-

wia sprawdzic intencje Klaudiusza poprzez

teatr. Aktorzy u Bradeckiego ubrani sa po-
dobnie do postaci Becketta, w garnitury z sur-
dutamii meloniki. S3 wiec klaunami, a zarazem
filozofami zycia. Dystans do siebie i poczu-
cie humoru przejawiajg takze, stojacy znacznie
nizej w spotecznej hierarchii, grabarze. Mo-
ze dlatego, ze obie grupy dotykaja na co dzien
kondycji ludzkiej w calym jej pigknie i gro-
zie? Te podobienstwa podkresla jeszcze fakt,
ze grabarzy i aktorow (ci ostatni sg liczniejsi)
graja niemal ci sami wykonawcy, z filozo-
fujgcym Adamem Ferencym na czele. Hen-
ryk Niebudek natomiast, grajgcy Reynalda,
Ozryka, Voltemanda i jednego z aktorow, po-
stuguje sie w grze cienka ironia. Obaj wioda
na przemian lzejszy ton tragedii.

Hamlet Szczepaniaka walczy o wtasne ra-
cje, trzymajac emocje na wodzy. To bystry
| przenikliwy obserwator §wiata, ktory wie,
kiedy jest podstuchiwany, a kiedy manipu-
lowany. Charakteryzuje go pasja moralna,
ktora staje sie przyczynag jego zguby. To, co
go odréznia od innych, czyni wrazliwszym
i madrzejszym - jest zarazem powodem wa-
hania, sprawiajacego, ze nie potraf dziatac
szybko i skutecznie. W najwazniejszym mo-
nologu Hamlet, zastanawiajac si¢ nad wias-
nym losem, wydobywa stynny dylemat:
czy lepiej pokornie znosi¢ zadawane nam

cierpienia, czy zdoby¢ si¢ na czyn, ktory je
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zakonczy, przecinajac zarazem nic¢ naszego
zycia. Stusznie uznajac, ze jest to polemika
z chrzescijanstwem, Szczepaniak na moment
przyjmuje figure Ukrzyzowanego, by una-
oczni¢, jakich kwestii dotycza rozwazania
bohatera. Mysl, ze lepiej skonczyc ze soba
albo sprowokowac wtasna smier¢, powraca
w spektaklu kilka razy. Hamlet rzeczywiscie
mierzy si¢ tu z ostatecznymi rozwigzaniami,
co broni bohatera, popelniajgcego bledy jak
kazdy, przede wszystkim w relacji z Ofelia.

W scenie z Gertruda, bodaj najlepszej
w spektaklu, Hamlet chce ja zniecheci¢ do
stryja, a nawet zwrocic przeciwko Klaudiu-
szowi. Prowadzi prawdziwa batalie, w ktore;
uczucia do matki walcza z jej negatywna
oceng. W szamotaninie krolowa zostaje ob-

nazona, a awantura, ktora wyglada chwilami

jak walka zapasnikow, konczy si¢ naglym

pogodzeniem i placzem na lonie matki.
Wszystko tu jest - mitos¢, gleboki zawdd
i rozczarowanie, gniew, pasja, niemoc i kapi-
tulacja przed najwazniejsza w zyciu osoba.
Takze Anna Moskal bezbi¢dnie rozgrywa
te sceng, przechodzac od zywo czynionych
potajanek Hamleta, poprzez niemal fizyczna
walke, do przyjecia za wlasne racji syna.
Zdobywa on tutaj absolutng lojalno$¢ mat-
ki, a zarazem co$ wazniejszego: ocalenie re-
lacji z nig, a w sensie moralnym — ocalenie oso-

by, ktora staneta po stronie zbrodni.



o4

Teatr Dramatyczny m.st. Warszawy [2019]

i o | o 2
TOmel, Ted

ladeusz Bradecki

Klaudiusz Macieja Wyczanskiego jest prze-
widujacy i opanowany, potrafi aranzowac i pro-
wadzic sceniczng akcje, a w scenie modlitwy
zdobywa si¢ na szczerosc wobec siebie. Pa-
da na kolana i bije si¢ w piersi, zdaje sobie jed-
nak sprawe, ze musiatby oddac wszystko, co
zdobyl, by liczy¢ na przebaczenie. To powo-
duje konstatacje, ze nie ma juz odwrotu. Gdy-
by Hamlet nie kalkulowal w tym momencie,
chcac zada¢ mu bardziej wyrafinowany cios,
i zabil stryja — wymierzylby sprawiedliwosc,
ocalit matke, Ofelie, Laertesa, Poloniusza
i Krolestwo. Zginalby tylko podstepny mor-
derca. Jest to przelomowy moment trage-
dii, kojarzacy sie z rozterkami naszego Kor-
diana, majacymi jednak szlachetniejsze
zrodto. To w tym momencie Hamlet robi
niewybaczalny biad.

Laertes Kamila Szklanego, gdy przychodzi
proba, ulega niskim instynktom. Daje sie tez
wodzic¢ na pokuszenie Klaudiuszowi, obiecu-
jacemu mu szybka zemste i potrafigcemu
przeniesc jego nienawis¢ z wlasnej osoby
na Hamleta. Szklany gra bohatera powodo-
wanego silnymi emocjami (najlepsza sceng
aktora jest, Swietnie ustawiony, pojedynek).
Bradecki pokazuje tu réznice miedzy kims wy-

jatkowym, jak dunski ksiaze, a szlachetnym,
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ale niezbyt przewidujacym miodziencem,
jakim jest Laertes. Mocno za to wybrzmiewa
ze sceny przyjazn miedzy Hamletem i Ho-
racym. Mateusz Weber stworzyt wiarygod-
nga postac lojalnego towarzysza walki, w prze-
ciwienistwie do Laertesa rozumiejgcego za-
chodzace wydarzenia, dopuszczanego do
tajemnic powiernika, ktory jako jedyny zna
zamiary ksiecia, a jednocze$nie pozostaje
w cieniu bohatera. Ale jesli Hamlet moze na
kim$ polega¢, to wlaénie na nim.
Najistotniejszg kwestia Hamleta jest za-
pewne odpowiedZ na pytanie, z czym walczy
dunski ksigze: ze skrytobdjstwem czy takze
ze stojacym za nim politycznym programem.
W inscenizacji Bradeckiego Klaudiusz, do-
strzegajac niebezpieczenstwo najazdu Nor-
wegow, przeciwdziala mu, wysylajac poko-
jowe poselstwa, a jednoczes$nie zbroi dunska
armie, ubezpieczajac sie na wszelkie ewen-
tualnosci. O krélu Hamlecie wiadomo, ze
wierny byt tradycyjnym rozwigzaniom i war-
to§ciom, tak, jak je wowczas rozumiano: na-
tart zbrojnie na Norwegow, zabijajgc ich
krola Fortynbrasa. Swinarski stawiatl teze, ze
Klaudiusz byt wladcg nowoczesnym, ktory
raczej ukladal sie z sgsiadami, niz zbrojnie

nacieral, a konflikt z bratankiem zawierat

wewnetrzng sprzecznosc, bo Hamlet, zgodnie
z wyksztalceniem i pokoleniowymi wiezia-
mi, powinien raczej wspierac program stryja.
To odkrywcza i wcigz nowoczesna Interpre-
tacja. Klaudiusz, ktory zabija starszego brata
nie tylko z powodu pozadania jego atrakcyjne;
zony, ale tez dla zrealizowania innej wizji po-
litycznej - to sytuacja otwierajaca nowa per-
spektywe, czynigca z tego antybohatera kogos
ciekawszego niz dotychczas, i nie tak fatwe-
g0 W ocenie, a zarazem wciagajaca kwestig
politycznego programu w samo jadro drama-
tycznego konfliktu. Daje mozliwos¢ roze-
grania Hamleta jako tragedii w jeszcze wigk-
szym stopniu otwierajacej si¢ na nasze do-
swiadczenia. Ksiaze, ktory broni racji ojca,
cho¢ rozumie racje stryja — to takze ciekawy
trop, nie mowiagc o Gertrudzie, nabierane;
wowczas przez Klaudiusza, jak to przy innej
okazji moéwi Poloniusz, ,jak karp na robaka”.

W inscenizacji Tadeusza Bradeckiego ma-
my tradycyjne odczytanie, ale zrealizowane na
wysokim poziomie. Spektakl, mimo pewnych
potknied, jest sukcesem rezysera i zespotu,
a Hamlet — bardzo dobra rola Szczepaniaka, do-
faczajacego do znakomitych poprzednikdw:
Holoubka (1962), Fronczewskiego (1979) i Bo-
naszewskiego (1992). W przedpremierowych
wywiadach Bradecki zdradzil, ze jego bo-
hater czyta studium O fyranii Timothy'ego
Snydera. Pozostawiajac na boku kwesti¢ oce-
ny samego dziela, petnigcego rol¢ wyznania
wiary dzisiejszych opozycjonistow — szczesli-
wie niewiele z niego, ani z otaczajacego nas
Swiata, w sensie dostfownym przenika na sce-
ne. Wplyw widoczny jest przede wszystkim
w klimacie przedstawienia. Bradecki unika
publicystycznych odniesien, dbajac o wysoki
ton tragedii. Wyjatkiem sg ciemnozolte ka-
mizelki grabarzy, co - zwazywszy ich pro-
ste konstatacje — jest zlosliwoscia rezysera
wobec protestujgcych Europejczykow, a za-
razem bardzo bezpiecznym rozwigzaniem.
Powinni je nosic¢ raczej buntownicy, ktorzy
wspieraja Laertesa, kiedy wkracza do Elsy-
noru. Takiej sceny nie ma jednak w spek-
taklu (byla jeszcze w Hamlecie Macieja En-
glerta, 2012). Upodobnilaby ona Klaudiusza
do prezydenta Macrona, co wywrdcitoby te-
ze Snydera. Ze wzgledu na polityczne sym-
patie rezyser unika niektorych scen i wnio-
skow, narzucajacych si¢ w lekturze tragedii.
Swietny jednak jest final przedstawienia, po-
kazujacy bez ztudzen przybycie mtodego
Fortynbrasa, w bardzo dobrym wykonaniu

Modesta Rucinskiego.



