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Pozytki

7Ze shobizmu

Nie wiem, czy samo czekanie czyni w tym zawodzie
mistrza, ale na pewno brak cierpliwosci szkodzi

- mOwi sopranistka Ewa Vesin, ktora w nadchodzacym

sezonie wystapi na deskach operowych w Rzymie,
Hanowerze, Pradze, Oslo i Sankt Gallen.

KATARZYNA KACZOROWSKA: - Pani sztan-
darowe role to Tosca, Turandot, ale tez
Halka. Co w tych bohaterkach moga
odnalezc wspotczesne kobiety?

EWA VESIN: — Wszystko. MitoS¢, zdrade,
intrygi, Smierc; cata paleta emocji, doznan,
uczuc zawartych w libretcie towarzyszy
nam przeciez w codziennym zyciu. Swiat
opery nie jest odrealniony, a wspotczesny
odbiorca nie ma zadnego problemu pod-
czas konfrontacji z przedstawionym tema-
tem. To dlatego zreszta tak czesto z suk-
cesami przenosi sie XIX-wieczne dzieta
do wspotczesnosci. WeZmy chocby Tosce.
Przeciez to klasyczna ofiara molestowania,
bo jak inaczej nazwac zachowanie Scarpii
wobec niej? Jej bunt przeciwko cyniczne-
mu funkcjonariuszowi rezimu tylko w cze-
sci wynika z walki o zycie ukochanego
mezczyzny, Cavaradossiego. Tosca zabija
Scarpie, bo wie, ze inaczej musialaby mu
ulec. Halka z kolei to dziewczyna, ktorg
uwodzi bogaty chtopak, a kiedy zachodzi
W cigze, porzuca ja i zeni sie z zamozng
panng. Tylko ze takie sytuacje wcale nie sg
XIX-wiecznym mezaliansem rodem z ckli-
wego romansu. Pienigdz lubi pieniadz,
a o tym, ze rzadzi Swiatem, przekonuje-
my sie przeciez caly czas. Wspolczesne
kobiety nie muszg od razu by¢ mito$nicz-
kami opery, ale w bohaterkach dziet ope-
rowych mistrzow zobacza cate spektrum
zachowan, emocji, dramatow. Zmienia si¢
tylko kostium. Mariusz Trelinski ,Halke”
Moniuszki przeniost w Srodowisko nuwo-
ryszy z lat 70., konsumpcyjnej ery Gierka,
blichtru komisow, pozycji wyznaczanej
dostepem do coli z Peweksu.

Wywotany zostat Mariusz Trelinski,

ale pracowata pani rowniez z Hansem

Peterem-Lehmannem, Waldemarem

Zawodzinskim, lvo van Hove'em,

AiWeiweiem, Emma Dante czy

Rafaelem R. Villalobosem. Kto byt

tym najlepszym?

Jedyna stuszna odpowiedZ na to pyta-
nie brzmi: kazdy. Spotkanie i praca z nowag

osobowoscig sg zawsze ekscytujace, skia-
niajg do pracy nad warsztatem, a przede
wszystkim stawiajg pytanie: , Czy istnieje
jeszcze cos, czego nie odkrylam w granej
kolejny raz bohaterce?”.

W marcu wystapita pani w Rzymie

w ,Turandot’, ktéra rezyserowat

Ai Weiwei. Moze to byto to wyjatkowe

spotkanie?

Wyjatkowe bylo na pewno, bo Ai Weiwei
byt jak chinski mandaryn — niedostepny
dla nas, Spiewakow — czuwal nad spek-
taklem z widowni. To swojg droga byto
rzeczywiscie ciekawe doswiadczenie,
bo w jakims sensie rezyser byt tu zwien-
czeniem piramidy, ktorg tworzyla armia
ludzi pracujacych nad premiera. Opera
Roma ma tradycje, ze w kazdym sezonie
zaprasza do rezyseril wybitnego twor-
ce, ktory rezyserem operowym nie jest.
Ai Weiwei znany jest przede wszystkim
jako architekt i obronca praw cztowieka,
ale akurat on zaczynat studia w Pekinskiej
Akademii Filmowej, i to razem z Chen Ke-
ige, tworcg m.in. ,Zegnaj, moja konkubi-
no”. Bardzo zatlowalam przy pracy nad tg
,Turandot”, ze w tym tempie nikt dla nas,
Europejczykow, nie znalazt wiecej czasu,
by wytlumaczy¢ nam przede wszystkim
bogaty Swiat chiniskiej symboliki. Ai Wei-
wel siegnat bowiem po tradycje chinskiej
opery, za ruch sceniczny odpowiadata
Chiang Ching, ktora do wspolpracy zapro-
sita m.in. wybitnego tancerza z Tajwanu.
I oczywiScie wiedzieliSmy, ze kazdy jego
gest cos opowiada, najmniejszy ruch dto-
nia, wygiecie palca coS znacza, ale zabra-
kto czasu na poznanie tego bogactwa dla
nas tak bardzo egzotycznego. Udato mi si¢
za to dowiedzie¢ od Chiang Ching, zZe zna
Polske. W latach 80. rezyserowata w Ope-
rze Baltyckiej w Gdansku... , Turandot”.
To bylo dla mnie najwieksze zaskoczenie
w czasie pracy w Rzymie.

Kto w takim razie w operze jest najwaz-

niejszy: spiewacy, dyrygent, rezyser

czy moze dzielo muzyczne?
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Ewa Vesin - spiewaczka, pedagog

| menedzerka kultury. Pomystodawczyni

i dyrektorka artystyczna Miedzynarodowego
Konkursu Wokalnego im. Antoniny Campi

z Miklaszewiczow odbywajgcego sie w Centrum
Spotkania Kultur w Lublinie (poczatek

30 sierpnia). Warsztat wokalny i kompetencje
dydaktyczne rozwijata na Yale University w USA
pod okiem prof. Doris Yarick-Cross i Thimoty'ego
Shaindlina, ktorzy zarekomendowali ja do Met

Opera w Nowym Jorku. W repertuarze ma gtowne
role m.in. w dziefach: ,Halka” Moniuszki, ,Otello”,
,0on Carlos” i ,Trubadur” Verdiego, ,Tosca”
Pucciniego, ,Walkiria” i ,Tannhauser” Wagnera.
Wykonuje rowniez muzyke symfoniczna

| oratoryjng.

Na fot. artystka jako Tosca.

Mowi sie teraz o tym, ze mamy teatr
rezysera, w ktorym muzyka, a przede
wszystkim Spiewacy sq jak plastelina
urabiana zgodnie z czyjas wizjg. Ja bym
jednak powiedziala, ze dzieto operowe
powstaje dzieki systemowi naczyn pota-
czonych, ktore uzupetniaja sie wzajem-
nie. Tymi naczyniami sg poszczegdlne
ogniwa: dyrygent, orkiestra, solisci, chor,
balet oraz rezyser z calym zespotem reali-
zatorskim. Przed kazdym stojg okreslo-
ne — i co rownie wazne — inne zadania,
ktore oczywiScie powinni wykonac jak
najlepiej. Liczy sie final, czyli spektakl.
Zeby sie udal, wszyscy, ktorzy go realizuja,
powinni by¢ jednakowo wazni i po pro-
stu szanowac i siebie nawzajem, i swoja
prace. Od inspicjenta i garderobianej,
po gwiazde wystepujgcg w tytutowej
partii. Nie ma co wartosciowac, kto w te-
atrze operowym jest naprawde wazny,
bo rozwoj tego gatunku sztuki na prze-
strzeni ponad czterech stuleci pokazuje,
7e na to pytanie po prostu nie ma wiasci-
wej odpowiedzi.

To zapytam inaczej: czy Spiewaczka

moze pokilocic sie z rezyserem o wizje

postaci, ktora kreuje?

A czy trzeba sie od razu kiocic? Przeciez
mozna rozmawiacC. W calej swojej karie-
rze nie spotkatam sie z rezyserem, ktory
nie chcialby prowadzic dialogu ze Spie-
wakiem, w szczegolnosci tym kreujagcym
glowng postac. To jest szczegolnie wazne,
kiedy si6dmy czy dziesiaty raz realizuje
sie ten sam tytut operowy. Tak jest choc¢by
z Tosca, ktorg gram od lat. Kazdy kolejny
rezyser inaczej patrzy na te postac. Ale
zeby wejS¢ w jego sposob interpretacji,
trzeba rozmawiac. Nie tylko o tym spoj-
rzeniu, ale tez o tym, jak zagrac te ko-
biete, jak wprowadzic ja w epoke, czas,



ira

R | I i ..__--' ‘r:l-ﬁdl- I b -..1..'.lll
\ '.'-u.. : . r. _-:,.-,:.'; p 1
¥ . I .- o . i

1

w ktorym widzi jej dramat rezyser. | te roz-
mowy rownie mocno wplywajg na strone
wokalng, decydujg o jej ksztalcie, nateze-
niu i wrazliwosci wyrazonej glosem.

Mozna w takim razie mowic

o specjalizacji: rezyser operowy?

Rezyseria operowa nigdy wczesniej nie
miata sie lepiej. Przenikanie sie aspektow
muzycznych, literackich i plastycznych,
wykorzystywanie najnowszych technik
wizualnych - to naprawde jest nowa ja-
kosc¢ spektakli operowych. Opera stata sie
dzieki temu dzietem kompletnym w tym
sensie, ze widz dostaje w jednym miejscu,
w jednym czasie wszelkie mozliwe dziedzi-
ny sztuki. I to jest niesamowite. Doskonale
zreszta w tej materil porusza si¢ Mariusz
Trelinski, wciggajac widza w Swiat swojej
nieprzecietnej, filmowej wyobrazni.

Latwo sie Spiewaczce odnalez¢

w takim swiecie?

Dla nas takie spektakle sg najbardziej
wymagajace i skomplikowane. Tu nie ma
miejsca na przypadkowos¢ czy dowol-
no$¢. Kazda scena jest precyzyjnie i kon-
sekwentnie zaplanowana, z drugiej strony
daje to gwarancje najwyzszej jakosci, przy-
najmniej pod wzgledem koncepcyjnym.
[ wydaje sie, ze ten kierunek jest wiasciwy.

Dlaczego?

Nawet jesli czesci widowni nie po-
doba sie jakas realizacja, bo jest zbyt
nowatorska, a oni woleliby tradycyjna,
cokolwiek to znaczy, to i tak ludzie przy-
chodzg do teatru, zeby wyrobic sobie wia-
sne zdanie. [ o to miedzy innymi chodzi
w sztuce operowej — Spiewamy 1 gramy
dla publicznosci.

A ta publicznosc nie przychodzi

ze snobizmu? Warszawskie premiery sa

mocno celebryckie. Na widowni mozna

zobaczyc dtugie suknie, etole...

'

Czuje podstep (Smiech). OczywiScie,
ze na Swiecie opera kojarzy sie z zamoz-
noscia, bilety sg drogie, no i gdzie pokazac
perly po prababci, jak nie w operze wia-
Snie. Ale akurat w tym snobizmie nie ma
niczego ztego. Dzieki niemu mamy rene-
sans teatru operowego w Polsce. Na pew-
no wplyw na to ma pozycja polskich §pie-
wakow w Swiecie. Kazdy lubi by¢ dumny
z tego, ze ,nasi” sg najlepsi. Jedni wiec
ekscytujg sie sukcesami Roberta Lewan-
dowskiego, a inni Piotra Beczaty.

Wystepuje pani na catym swiecie.

Czym rozni sie praca w polskim teatrze

operowym od tej we Wioszech

czy Francji?

W Polsce przyzwyczajeni jesteSmy
do pracy w systemie dwoch prob dzien-
nie, a biorgc pod uwage cztero- czy piecio-
tygodniowy okres przygotowan do pre-
miery, nie da sie ukry¢, ze jest to doS¢ wy-
czerpujace. We Francji czy we Wloszech
pracowatam w teatrach, gdzie proby roz-
poczynajg sie po potudniu i jest to tzw.
jedna sesja dziennie. Tam higiene glosu
Spiewaka stawia si¢ na pierwszym miejscu.

To ta higiena decyduje o tym, ze do

pewnych partii i rol trzeba dojrzec¢? Nie

tylko emocjonalnie, ale tez fizycznie?

Moj glos predestynowany jest do rol,
ktore wymagajq pewnej dojrzatosci emo-
cjonalnej, doSwiadczenia scenicznego,
a przede wszystkim czasu, ktory byt nie-
zbedny do ich wykonania. To nauczyto
mnie duzej pokory i cierpliwosci, bo nie
mogtam Toski czy Turandot §piewac zaraz
po studiach, kiedy zaczetam prace w te-
atrze. Ale dzisiaj juz moge, ciesze sie z tego
jak dziecko i mam satysfakcje, bo przede
mna jest jeszcze wiele wystepow na de-
skach najwiekszych teatrow operowych
i wiele wspaniatych partii do zaSpiewania.
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Chce pani powiedzie(, ze czekanie

czyni mistrza?

Nie wiem, czy samo czekanie, ale
na pewno brak cierpliwosci Spiewaczkom
i Spiewakom szkodzi. Latwo jest zniszczyc
dopiero budujacy sie glos i oprocz wspo-
mnianej przeze mnie pokory trzeba tez
odwagi, by umie¢ odmowic, kiedy propo-
zycja jakiejs roli przychodzi za wczesnie.
Mnie to czekanie nauczyto takze i tego,
ze zmiany sg nieuchronne. Tak jak mu-
siatam dojrzec do Toski czy Turandot, tak
w jakim$§ momencie oddam scene mtod-
szym S$piewaczkom. Zmiany, ktore na-
stapia, beda naturalnym przedtuzeniem
mojego zycia artystycznego i tylko w taki
sposob o tym mysle.

Dlatego zrobita pani studia z zarzadza-

nia kultura i obronita doktorat?

Dobrze jest wiedzieC wiecej o0 Swiecie,
w ktorym sie na co dzien pracuje 1 zyje.
Dyplom menedzera kultury pozwolit mi
profesjonalnie podejs¢ do organizacji
przedsiewziecia, ktore od dawna chodzi-
to mi po glowie. Pochodze z Lublina, tutaj
zaczela sie moja przygoda ze Spiewaniem
i opera. To miejsce mnie uksztattowato, tu
spotkalam na swojej drodze nauczyciel,
ktorzy pozwolili mi pielegnowac i roz-
wijac¢ swoj talent, ale przede wszystkim
miatam wspaniatych rodzicow, ktérzy
z ogromna mitoScig wskazywali mi wia-
sciwy kierunek. Piec lat temu, w 2017 r.,
zaczelam wiec sptacac swoisty diug wo-
bec mojej matej ojczyzny. Razem z Ma-
teuszem WiSniewskim zainaugurowali-
Smy pierwszg edycje Miedzynarodowego
Konkursu Wokalnego im. Antoniny Campi
z Miklaszewiczow.

Ktory trwa do dzisiaj?

No wiasnie, trzecia edycja, w dodatku
przy dwoch latach pandemii, to jednak
sukces. Tegoroczna edycja konkursu jest
juz dziesigtym wydarzeniem pod marka
Antoniny Campi, wybitnej polskiej $pie-
waczki, urodzonej w Lublinie, ktorag w ten
sposOb postanowiliSmy przypomniec
Swiatu. Z tego Swiata na nasz konkurs
przyjezdza zresztg coraz wiecej mtodych
Spiewakow i co ciekawe, wielu z dalekiej
Azji: Japonii, Korei czy Chin. Nasze pro-
jekty sa odpowiedzia na potrzeby Srodo-
wiska artystycznego, nie tylko lubelskiego,
ale szczegolnie zalezy nam utalentowane;j
miodziezy - stad masterclass prowadzone
przez najwieksze nazwiska Swiata opero-
wego: Mariusza Kwietnia, Malgorzate
Walewska, Marcela Boone’e dla uczniow
wydziatu wokalnego Szkoly Muzycznej
[ i1l stopnia im. Tadeusza Szeligowskie-
g0, jak i studentow Akademii Muzycznych
7. catej Polski. Liczba ich uczestnikow, py-
tania o kolejne warsztaty pokazuja zreszta,
ze mamy miodziez, ktora chce sie uczyc,
rozwijac i1 ktora kocha spiew. L
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