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lena Ferrante to literacki
pseudonim autora lub autor-
ki bestsellerowych powiesci,
sktadajacych sie na tetralogie
neapolitanska: Genialna przyjaciélka,
Historia nowego nazwiska, Historia
ucieczki, Historia zaginionej dziew-
czynki. Mimo ze sprawie poSwigcono
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niejedno dziennikarskie §ledztwo,

nie udalo sie ustali¢ tozsamos$ci osoby
skrywajacej sie pod tym pseudonimem.
Postac¢ autorki, ktora rosci sobie prawo
do anonimowo$ci, utozsamianej z wol-
noscig wypowiedzi twaorczej, jest lejtmo-
tywem spektaklu Genialna przyjaciétka,
wyrezyserowanym przez Weronike
Szczawinska we Wroclawskim Teatrze
Wspélczesnym.

Szczawinska i Piotr Wawer jr zaadap-
towali czterotomowg sage Ferrante,
rozpisujac jg na glosy — kazdy z aktorow
wciela sie w wiele postaci. Gléwnymi
bohaterkami sa: narratorka Elena Greco
— ,autorka tej wlasnie diugiej historii”,
zwana Lenu — oraz jej przyjaciotka Lina
Cerullo, nazywana przez narratorke
Lilg. Obie postacie gra jedna aktorka
(Anna Kieca), co podkresla podwajne
znaczenie tytulu zarowno pierwszej
powiesci z cyklu, jak i spektaklu.
Zgodnie z popularng interpretacija,
historie obu bohaterek to alternatywne
wersje zycia tej samej kobiety czy repre-
zentantki pewnej grupy ,,genialnych”
kobiet, ktére mimo niskiego pochodze-
nia, biedy i przemocy, jakich doswiad-
czyly, odniosly zawodowy sukces. Elena

wyprowadza sie z Neapolu, konczy
studia, przyswaja literacki jezyk wloski
(do tej pory postugiwala sie dialek-
tem neapolitanskim), wreszcie zostaje
sfawng pisarka. Z kolei Lila, ktéra
wprawdzie porzucita nauke i zostata
w Dzielnicy, projektuje wlasny model
butow w zakladzie szewskim ojca,
a potem zaklada z mezem firme.

Akcja powiesci toczy sie w poludnio-
wych Wioszech od lat czterdziestych
do dzisiaj, Szczawinska i Wawer jr
nie prowadzg jednak fabuly linearnie.
W scenariuszu mozna wyroznic kilka
tematéw: kobieca przyjazn, dojrzewanie
seksualne, przemoc, konsekwencje kla-
sowej struktury spolecznej, zdobywanie
wyksztatcenia, formowanie sie jezyka
— takze literackiego — umozliwiajgcego
otwarte wyrazanie emocji, patriarchat
i feminizm, relacja matka — corka (poka-
zana w spektaklu na przyktadzie dwéch
pokolen: relacji Eleny z matka oraz je;
samej z corkami). Tematy te obudowane
sg wspomnieniami z réznych etapow
zycia Eleny i Lili, ktére taczy bardzo
burzliwa przyjazn, peina oddania,
mitoéci, uwielbienia, ale tez zazdrosci,
nienawisci i walki o dominacje. Aktorzy
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nie tyle cytujg fragmenty powiesci,
ile streszczaja konkretne sytuacje lub
skrotowo przywotujg opinie poszcze-
golnych postaci: miedzy innymi matki
Eleny (Ewelina Paszke-Lowitzsch); meza
Eleny — Pietra Airoty — i jego ojca, pro-
fesora literatury greckiej (porywajgcy
Jerzy Senator); narzeczonego Lili, sio-
stry Pietra — Mariarosy (Paulina Wosik);
corki Eleny — Dede (Mariusz Bakowski).
W jednej z pierwszych scen aktorzy
wymieniajg — w blyskotliwej wyli-
czance — spis powiesciowych postaci.
Na pierwszym etapie pracy nad spekta-
klem sceny budowane byly na zasadzie
improwizacji, dzieki czemu momenty
przejécia aktorow od jednej postaci
do drugiej sg bardzo zywe i natural-
ne. Aktorzy nie tylko reprezentujg
poszczegOlne postacie, sa takze odda-
nymi czytelnikami ksigzek Ferrante.
Jak méwi rezyserka, ,akt czytania jest
bardzo intymny” (Drzycimska, 2018),
co nabiera metateatralnego charakteru:
aktorzy-czytelnicy dzielg sie z widzami-
-sluchaczami zar6wno cudzymi
my$lami (pisarki Eleny Ferrante), jak
i dod§wiadczeniami, z ktérymi podczas
lektury sie identyfikuja. Szczawinska
filtruje przez ciala aktoréw doswiad-
czenie lektury i przezy¢ bohateréw
powiesci — plynne ruchy wykonawcéw
zapetlaja sie (niektore kwestie koncza
sie zbiorowym klasnieciem w dionie),
ich pozy sg wystudiowane, a trajektorie
ruchow — precyzyjnie zaplanowane.
Genialna przyjaciélka to spektakl ze
Swietnie dopracowanym ruchem sce-
nicznym (mimo ze w spisie realizato-
row nie wymienia sie choreografow),
z ktorym wspéligra wloska muzyka,
opracowana i wykonana na Zywo przez
Krzysztofa Kaliskiego (na scenie sty-
szymy utwory Renata Carosone, Nina
Roty, madrygaly Carla Gesualda czy
pop w wykonaniu I Desideri, Nico
Desideri ft. Clementino). Caly zesp6t jest
w $wietnej kondyciji scenicznej, z Kiecg
i Senatorem na czele.

Bohaterem powieéci Ferrante jest
tez miasto. Neapol, widziany oczami
narratorki wychowanej na biednych
przedmieSciach rzgdzonych przez
mafie (w tetralogii miejsce to nazywa-
ne jest Dzielnicg), to §wiat przesycony

przemocg i gwaltem, umocowany

w porzgdku patriarchalnym, arena
walki komunistéw i faszystow, szansa
dla nuworyszy. Z miastem sprzezona
jest burzliwa historia Wtoch, w ktorej
wazne sa lata sze$§édziesiate, kiedy

Lenu studiuje w Pizie. To poczatek
boomu ekonomicznego, a takze okres
rewolucji obyczajowej i feministycznej
(tematow nieco zmarginalizowanych

u Ferrante, ale zaakcentowanych

przez Szczawinska). Lenu poznaje
wtedy przyszlego meza, Pietra Airote,

i czlonkéw jego rodziny — wyktadowcéw
akademickich. Aktorzy odtwarzajg
scene pierwszego spotkania Eleny

z rodzing Airotow, kiedy bohaterka
(mocno przezywajgca dzielaca ich
roznice klasows, o ktérej opowiada
widzom ,na stronie”) recytuje
zaslyszane na uczelni skrajnie lewicowe
poglady, z ktérymi sie nie utozsamia.
Rzeczywistg przemiane §wiatopoglado-
wg Elena przechodzi dopiero pé6zniej,
juz po §lubie, kiedy sama zaczyna pisac:
o kobiecej cielesnosci, spolecznym
przyzwoleniu na przymusowy seks mal-
zenski, ktérego nikt nie nazywa wprost
gwaltem, o presji posiadania dzieci
(nawet maz Eleny, lewicowiec i ateista,

 nie zgadza sie na antykoncepcje). Kieca

gra przejmujgco — prostymi gestami
uwydatnia cechy Eleny/Lenu: jej poczu-
cie nizszosci, brak przynaleznosci
(i do rodziny meza, i do srodowiska
literackiego), rozgoryczenie, narastajacy
brak zgody na przemilczanie swoich
uczuc i potrzeb (takze seksualnych).
Jeden z wybuchéw nastepuje w scenie
rozmowy Lenu-autorki z czytelnikami
i dziennikarzami. Znany wloski krytyk
zarzuca pisarce, ze produkuje jedna
powieé¢ za drugg, inny podkresla je;j
grafomanski styl i medialny wymiar
decyzji o zachowaniu anonimowoSci.
Lenu wygtasza wtedy swoje credo:
,Wierze, ze napisana juz ksigzka nie
potrzebuje obecnoéci autora. Jesli pisarz
ma co$ do powiedzenia, odkryjg to czy-
telnicy. [...] Bede autorka, na ktdérej
promocje wydawnictwo nic nie wyda.
Oszczedzicie na mojej nieobecnosci”
(Wywiad..., 1991).

W spektaklu miasto i wiloski kli-
mat powieSci ozywione zostaly

w scenografii Karola Radziszewskiego.
Zaprojektowal on na Scenie na Strychu
otwarta przestrzen, w ktérej miejsca dla
widzow — kanapy, fotele, tawy, miejsca
za barem i materace — stojg w rozma-
itych konfiguracjach (pod rozmaity-
mi katami, w réznych odleglosciach
i na r6znych poziomach). Rozwigzanie
to wymusza przyjecie przez widzéw
zréznicowanych perspektyw odbior-
czych. Aktorzy przez caly spektakl
sg obecni na scenie, poruszajg sie
po calym pomieszczeniu, takze posrod
widzéw, z ktérymi wchodzg w interak-
cje — czasami zaczepiajg ich lub prosza
o przechowanie na chwile jakiego$ dro-
biazgu, co tworzy familiarng atmosfere.

Scenografie i rekwizyty dobrano
na zasadzie zderzania wloskiego wzor-
nictwa postmodernistycznego z try-
wialnoécig przedmiotéw codziennego
uzytku (Kieca pije z porcelanowej
filizanki Capodimonte). Scenograf
zainspirowal sie meblami Alessandra
Mendiniego (na scenie stoi fotel Proust
w kolorze pomaranczowym — pro-
jekt z 1978 roku) i projektami grupy
Memphis oraz Ettore Sottsassa (na sce-
nie ogladamy repliki sprzetéw z lat
siedemdziesiatych, miedzy innymi
stojacy na Srodku sceny totem Menta).
Zachwyca intensywno$§¢ koloréw, fan-
tazyjne ksztalty i bogactwo wzoréw.
W klimat spektaklu wprowadza nas pla-
kat autorstwa Karola Radziszewskiego,
przedstawiajacy splecione w uscisku
przyjaciotki, rozmywajgce sie w postmo-
dernistycznych deseniach tia — nawig-
zujacych do obié¢ mebli wykorzystanych
w przedstawieniu.

Obszerne tomy cyklu sg nie tylko
elementami scenografii (pietrzg sie
na regale Carlton, z charakterystycz-
nymi, ukoénie uniesionymi bocznymi
p6ikami, wedlug projektu Sottsassa),
lecz takze trofeum, ktére wyrywajg
sobie z rak aktorzy, licytujac sie, kto
z nich pamieta obszerniejsze fragmen-
ty wloskiej tetralogii i genealogii jej
bohateréw. Okladki polskich ttumaczen
ksiazek Ferrante, wydanych nakladem
Soni Dragi, stylizowane sg na roman-
sowe. To moze wabik na czytelniczki,
ktére zainteresuje gléwny motyw
pierwszoosobowej narracji — historia
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prawie catego zycia dwoéch kobiet

z tego samego podworka na biednym
neapolitanskim przedmiesciu. Tym,

co odroznia powiesci wloskiej pisarki
jest brak romansowego happy endu -
sukces jest tak samo gorzki jak porazka,
a Swiat tak samo zmaskulinizowany jak
szedcdziesiat lat temu. Elena Ferrante
ma odwage przyznac, ze nasze (nie tylko
kobiet) decyzje i powodzenie naszych
dzialan determinujg: pochodzenie,
srodowisko (rodzina i przyjaciele), ptec
i sila fizyczna (,naszym dziecinstwem
rzadzita przemoc”). W spektaklu scena
bicia przypomina ¢wiczenie w parach.
Wszystkie postaci, z wyjatkiem jedne;j,
stoja w rzedzie. Jak podczas musz-

try, oprawca podchodzi do kazdego,

z wyciagnietg dionig staje naprzeciw-
ko ofiary — oboje wymieniajg imiona

i nazwiska powiesciowych bohaterow,
ktérych reprezentujg — i wymierza

jej siarczysty policzek. Ojciec/maz
krzywdzi cérke/zong, ojciec — syna,
matka — cérke, zona — kochanke (,,kobie-
ty walczyly ze sobg jeszcze bardziej
zawziecie niz mezczyzni' ). Przemocy
do$wiadcza tez Lila — grany przez debiu-
tujaca na scenie Pauling Wosik mgz Lili,
Stefano, molestuje jg, wreszcie gwalci.
Wosik, stylizowana na wloskiego mafio-
sa, ubrana w dres, z zaczesanymi na zel
do tytu wlosami, z odkrytg nagg piersia,
nie§piesznie tworzy z ubran gigantycz-
ny zloty fallus, ktéry doczepia sobie

do spodni. Bezceremonialnie podchodzi
do widzéw, rzuca w ich strong sprosne
uwagi i prowokuje do reakcji — ktore nie
nastepuja, jesli nie liczy¢ §miechu.

W roku obchodéw stulecia odzyska-
nia przez Polske niepodlegtosci i uzy-
skania przez kobiety praw wyborczych
(Wloszki zdobyly prawo wyborcze
dopiero w 1946 roku), na fali protestow
przeciw zaostrzeniu ustawy antyabor-
cyjnej (we Wioszech aborcja jest legalna
od roku 1978, ale obecnie wiekszo$¢
lekarzy odmawia jej przeprowadzenia,
powolujgc sie na klauzulg sumienia),
podczas debaty na temat nieobecnosci
kobiet w mediach, spektakl Weroniki
Szczawinskiej i Piotra Wawra jr. porusza
bardzo aktualne, bolesne dla wspolnoty
problemy. W ostatniej scenie Genialnej

przyjaciotki nastepuje konfrontacja
Lenu i Lili. Pisarka wyrzuca przyjaciol-
ce, ze gdyby ta — bardziej inteligentna

i odwazniejsza od niej — skoniczyla
szkole, odniostaby znacznie wiekszy
sukces, bo nieobcigzony niepewnoscig

i brakiem wiary w kobiece mozliwosci,
ktorych nie potrali przezwycigzy¢ sama
Elena. W spektaklu Szczawinskiej obra-
zuja to kostiumy: Kieca wielokrotnie
zmienia stroje (ze ztotymi deseniami,
nawigzujace do projektow wloskiej
marki Versace), przystosowujac sie

do kolejnych rél: cérki, studentki, Zony,
kochanki, pisarki. ,,Czy wiesz, co to jest
plebs?” — pytanie z powie$ci wielokrot-
nie pada w spektaklu. ,,Plebs to ten, kto
jest nikim i zrobi wszystko, zeby stac
sie kim$. Przez to staje sie zupelnie nie-
wiarygodny”. Ostatecznie bohaterka nie
daje przyzwolenia na tak sformutowang
odpowiedz. Kieca, odgrywajgc oby-
dwie przyjaciéiki siedzgce przy kawie,
stwierdza, ze dopiero dzialajac wspol-
nie, Lenu i Lila miatyby site do przefor-
sowania swoich poglagdéw i uzyskania
praw. W tetralogii Ferrante sze§¢dziesie-
cioletnia Lila nie decyduje sie na walke,
tylko znika bez §ladu (w spektaklu
slychaé¢ symboliczne trza$niecie drzwi
za wychodzaca Lilg), nie pozostawia

po sobie zadnych materialnych sladéw
ani pamiatek, wymazuje sie za zycia,

a tym samym zwalnia z wszelkiej odpo-
wiedzialnoéci. fiet
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