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B Nieczesto sie zdarza, by rezyserzy spowia-
dali si¢ kolegom po fachu ze swego zycia. Jedli
nawet dochodzi do takich rozmoéw, to rzadko
pozostaje po nich jakis slad. Ich okruchy po-
wracajg po latach we wspomnieniach, aneg-
dotach, bufetowych legendach, ktérych wiary-
godnosci nie da sie juz zweryfikowa¢. Historyk
wkracza na pole biograficzne zazwyczaj zbyt
pozno, by utrwali¢ to, co najbardziej ulotne.
Tym razem jednak historyka wyreczyl sam
artysta. W roku 2019, w Legnicy, Lech Raczak
dokonat przed Jackiem Glombem czego$
w rodzaju spowiedzi generalnej. Rozmowa
rzeka miata obja¢ caly zyciorys lidera Teatru
Osmego Dnia, lecz serie spotkan przerwata
Smierc rezysera. Te cze$¢ opowiesci, ktora
Raczak zdazyt zawierzy¢ Glombowi, opubli-
kowato wydawnictwo Zywostowie w tomie
pt. Zycie niedokoriczone.

Fakt, Ze artysta zdecydowatl sie na ten affrcin—
wy bilans wlasnie w Legnicy, ma niebagatelne
znaczenie. Nie bedzie przesady w stwierdzeniu,
ze Raczak przezyt w tym miescie co§ w rodzaju
drugiej mlodosci. Kiedy w nim debiutowal, byt
rezyserem po piecdziesigtce, ktory apogeum
kariery w teatralnym offie miat juz za soba, za$
na scenie zawodowej stawial pierwsze kroki.
Nie mogt przy tym liczy¢ na to, ze w kontakcie
z legnicka widownia zaprocentuje fama daw-
nych sukcesow. Miejscowa publiczno$é, prze-
waznie bardzo mioda, nie miata okazji widzie¢
zadnego przedstawienia Teatru Osmego Dnia,
zapewne tez niewielu mowito cokolwiek na-
zwisko jego lidera. Zarzucenie kotwicy w tym
miejscu byto réwnoznaczne z koniecznoécia
stworzenia siebie na nowo.

Lata legnickie staly sie dla Raczaka czasem
glebokich przewartos$ciowan. Aby méc zmie-
rzyc si¢ z realizacjami klasyki dramatu, musial
zrewidowac dotychczasowa metode tworcza,

szuka¢ nowych drog w pracy z aktorem, siegna¢

Zveie piedokonczone
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po srodki, ktorych wezesniej unikat. Efektem
tej pracy stal si¢ nowy ,,charakter pisma” sce-
nicznego, taczacy rozmach obrazowania z wy-
cyzelowanym psychologicznie aktorstwem.
Inscenizacje legnickie staly si¢ dla Raczaka tak-
ze okazja do rozliczen z mitami wlasnej mto-
dosci. Takim swoistym ,,pozegnaniem z bro-
nig” byt Tryptyk rewolucyjny, w sklad ktérego
weszty Dziady (2007), Marat-Sade (2008) i Czas
terroru (2010).

Nic dziwnego, ze o calo$ciowe podsumowa-
nie zycia i tworczosci artysty zadbano wlasnie
w Legnicy. Pomystodawca projektu Jacek Glomb
mial prawo sadzic, ze dzigki tej inicjatywie
okres wspolpracy rezysera z Teatrem Modrze-
jewskiej zostanie wlasciwie oceniony i znaj-
dzie nalezyte miejsce w jego biografii. Niestety,
rozmowa rezyserow nie zostala skonczona.
Glos Raczaka nalegnickich tasmach urywa sie
nagle, na opisie perypetii Teatru Osmego Dnia
po wprowadzeniu stanu wojennego.

Czytajac ksiazke, warto pamigtac o szczeg6l-
nej relacji, jaka Iaczyta obu rozméwcow. Sie-
gajaca czasow miodzienczych fascynacja Glom-
ba Osemkami i ich liderem odegrata ogromna
role w ksztattowaniu koncepciji teatru dialo-
gujacego z miastem, ktora stala sie znakiem
firmowym jego dyrekeji. Raczak z kolei odnaj-
dowal w buntowniczym duchu i druzynowym
etosie legnickiego zespotu echa wlasnej mto-
dosci. Ich wspoélpraca i wzajemne inspiracje
to bardzo ciekawy przyktad miedzypokole-
niowego dialogu w teatrze. Glomb wyznal, ze
w tej wzajemnej bliskosci byt réwniez aspekt
osobisty: ,Lechu méwit do mnie Wodzu, a ja
zbyt rzadko méwilem o nim Mistrzu. Choé byl
moim Mistrzem i Najwigkszym Przyjacielem”.

Poniewaz zamierzeniem autoréw byta komp-
letna opowiesc biograficzna, ksiazka rzadzi duch
chronologii. Jej pierwszej czesci patronuje sche-

mat narracyjny ,powiesci rozwojowej . Glomb
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szczegolowo odpytuje swego rozméwee z dzie-
cinstwa spedzonego we wsi Krzyzanowo, chlo-
piecych zabaw, pierwszych lektur, nie pomijajac
przy tym genealogii rodzinnej. Prezentacje kil-
ku pokolen przodkow rezysera otwiera postac
pradziadka, weterana wojny prusko-dunskiej
o nieznanej przeszioéci, ktéry po zrzuceniu
munduru osiadl w Jarocinie. Kolejne poko-
lenia rodziny wrastaly w pejzaz wielkopol-
skich miasteczek i wsi, rzadko wypuszczajac
sie¢ w szerszy Swiat. Nieco inng droge przebyt
ojciec Raczaka, ktdory dzieki rolniczemu wy-
ksztalceniu administrowal majatkami w roz-
nych czesciach Polski, a po wojnie zostat dy-
rektorem pegeeru. Gdyby rodzina pozostata
diuzej w Krzyzanowie, by¢ moze takze Lech

zdecydowalby si¢ na rolniczy fach. Los jednak

zrzadzilinaczej. Komplikacje w karierze zawo-
dowej ojca, ktéry po oskarzeniu o sabotaz gos-
podarczy i odsiedzeniu kilku miesiecy w aresz-
cie musial zmieni¢ prace, sklonily rodzine do
przeprowadzki do Poznania. W tym miescie,
a $cislej w peryferyjnej dzielnicy Rataje, rozpo-
czyna sie nowy rozdzial w zyciu Lecha. Nie jest
to jeszcze czas rozbudzania ambicji artystycz-
nych. Przyszty rezyser, zamiast blyszcze¢ na aka-
demiach szkolnych i konkursach recytator-
skich, szlifuje bruki podmiejskich podwérek,
grywa w hokeja na scietym lodem stawie, kibi-
cuje druzynie Kolejorza, bierze udziat w woj-
nach dzielnicowych gangéw. Do chlopiecego
Swiata docieraja tez z rzadka echa wielkiej poli-
tyki: $mier¢ Stalina, optakana szczerymi fzami
przez kilkuletnich braci Raczakdw, potem sa-
modzielne nastuchiwanie Radia Wolna Euro-
Pa, wreszcie - tragiczny poznanski Czerwiec.
Inicjacja teatralna beda szkolne i rodzinne
Wyjscia do teatru i opery, lecz nie zrodzi sie
z nich jeszcze iskra fascynacji. Dopiero do-
Swiadczenia licealne, m.in. sukcesy odnoszone
Przez Lecha w szkolnym kabarecie, zdecydo-
Waty o wyborze rezyserskiego fachu. Planowat
zdoby¢ go standardowa drogg, poprzez studia
W PWST, ostatecznie jednak dotart do teatru
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na skroty. Juz na pierwszym roku polonistyki
zadebiutowal na scenie studenckiej Teatr
Osmego Dnia, najpierw jako aktor, a po dwéch
latach - jako rezyser.

Wraz z opisem teatralnych poczatkéw ar-
tysty rozmowa przeobraza si¢ w usystematy-
zowang opowies¢ o dziejach Osemek. Zmienia
sie takze styl narracji: po swobodnej gawedzie
o czasach i obyczajach przychodzi kolej na
obszerne glosy Raczaka do Kroniki Teatru Os-
mego Dnia, opublikowanej w trzytomowym
zbiorze pism rezysera, ktorg — w charakterze
»Sciagi” — postuguje si¢ Glomb. Ta cze$c ksigz-
ki uswiadamia, jak dobrze udokumentowana
jest juz historia poznanskiej sceny. Kluczowe
fakty z jej dziejow, przedstawienia i ich recep-
Cja, perypetie polityczne zespotu — wszystko
to zostalo juz gdzies spisane i skomentowane.
Do tego zasobu wiedzy odsytaja przypisy spo-
rzadzone przez redaktora tomu, Dariusza Ko-
sinskiego, wprowadzajace niezbedne uzupel-
nienia i korekty. Dodatkowe sito weryfikacyj-
ne stanowia komentarze Marcina Keszyckie-
go, Marka Raczaka i Juliusza Tyszki, ktérym
udostepniono tekst przed publikacja. Dzieki
temu ,,oprzyrzadowaniu” opowie$¢, prowa-
dzona tonem niezobowigzujacej gawedy,
staje si¢ wiarygodnym, dobrze opracowanym
materialem Zrodtowym.

Wspomnienia Raczaka moéwia wiele o schi-
zofrenicznej rzeczywistosci, w jakiej dokony-
wal sie najwiekszy w czasach powojennych
rozkwit scen studenckich. Kulisy funkcjono-
wania teatru pod parasolem ZSP pokazujg stan
delikatnej rownowagi, jaka istniata pomiedzy
fasadowa, ale jednak dajaca pewien margines
swobody wewnetrzna demokracja, dopusz-
czang na nizszych szczeblach tej organizaciji,
i twardo egzekwowanymi ograniczeniami sy-
stemu. Zderzenia z tym ostatnim bywaly bo-
lesne, ale historia zakazéw wystepéw Osemek
na festiwalach, wycofywanych pod presja sro-
dowiska studenckiego, to przyktad waskiej,
lecz realnie istniejacej przestrzeni, w ktore;

ramatu, musiat zrewidowac
e tworczg, szukaC nowych
drog w pracy z aktorem, siegnac po Srodki, ktorych

mozna byto negocjowac granice wolnosci wy-
powiedzi. Umiejetnos¢ wykorzystania tych
szczelin $wiadczy o dojrzalosci polityczne;
tworcow mlodego teatru. Raczak wprawdzie
przyznaje, ze bywal zmuszony do podejmo-
wania wstydliwych kompromisow, lecz praw-
dopodobnie byta to cena konieczna, by zesp6t
z trudem tolerowany przez wladze maégt dzia-
fac legalnie.

Rezyser mowi tez sporo o gospodarczych
aspektach funkcjonowania teatru. Rozliczne
wyjazdy zagraniczne zespotu, oplacane ska-
po lub wcale, stwarzatly szerokie pole do wy-
miany handlowej. Osemki miaty w swoim gro-
nie wyksztalconych ekonomistow, w ktorych
kontakt z rzeczywistoscia rynkowa wyzwolit
ducha przedsiebiorczosci. Zagraniczne wo-
jaze staly sie wiec okazjg do rozmaitych ope-
racji handlowych, z ktorych najbardziej in-
tratng okazalo si¢ sprowadzanie zza granicy
maszynek do liczenia, chetnie skupowanych
przez polskie sklepy. Zysk z tych transakcji byt
podobno wigkszy niz ze sprzedazy dolardw.
Nic dziwnego, Ze zespdt z czasem dorobit sie
pewnego kapitatu, ktéry ulokowano w zlocie.
Ten skarb, ukryty w tapczanie jednego z akto-
row, wpadl w rece milicji podczas sledztwa
badajgcego ,ponadnormatywne” wynagrodze-
nia czlonkéw zespotu, zatrudnionych w Spét-
kach Wodnych, ktore ostatecznie doprowadzi-
fo Raczaka wraz z kolegami na tawe oskar-
zonych. Koniecznos$¢ dorabiania w przedsie-
biorstwie zajmujacym si¢ melioracjami i czysz-
czeniem kanalizacji byla konsekwencjg para-
doksalnego statusu teatru, ktory wprawdzie
zyskal ogélnokrajowa renomeg i stal sie eks-
portowg markg polskiej kultury, lecz nie po-
siadal instytucjonalnego zaplecza. Zaradzi¢
temu mialo ,uzawodowienie” zespotu pod
skrzydlami poznanskiej Estrady. Wlaczenie
awangardowej grupy teatralnej do struktury
przedsigbiorstwa rozrywkowego miato wpraw-
dzie posmak pewnej perwersji, lecz przyniosto
Osemkom takze bezsporne korzysci. Zespot

czytaj dalej ’
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Wigczenie awangardowej grupy teatralnej do
struktury przedsiebiorstwa rozrywkowego miato
wprawdzie posmak pewnej perwersji, lecz przyniosto

s ()Semkom takze bezsporne korzysci.

zyskal dostep do profesjonalnego sprzetu i fir-
mowych magazynow, dzieki czemu nieposia-
dajacy wizytowego ubrania Lech Raczak maégl
przy specjalnych okazjach paradowac w estra-
dowym garniturze Krzysztofa Krawczyka.

Najbardziej eksponowanym watkiem w le-
gendzie Osemek jest kontestacja polityczna,
rzadziej pamieta sig o tym, Ze postawa zespo-
tu wobec PRL-owskiej rzeczywistosci byla
konsekwencja marzen o teatralnej rewolucji.
Lider teatru podkreslal to wielokrotnie, ttu-
maczac, ze jesli wydato si¢ bitwe klamstwu
klasycznego teatru, to wypadalo takze podjac
walke z klamstwem w zyciu codziennym. Ra-
czak przyznawal, ze czerpal inspiracje z mys-
li Grotowskiego, lecz wyciagnat z niej radykal-
nie odmienne wnioski. Odrzucit teze o istnieniu
jednej, esencjalnej prawdy o czlowieku, docho-
dzac do przekonania, ze moze by¢ ich wiele.
»Ludzka jest maska — pisal. - Kazdy z nas jest
prawdziwy w wielu rolach, i tu tkwi istota tea-
tru. Teatr wymyslono wtasnie dlatego, ze on
powtarza ten proces i go unaocznia: zdolnos¢
do gry z samym sobg” (L. Raczak, Wstep, [w:]
tegoz, Wiecej niz jedno zZycie. Kreacje zbiorowe
Teatru Osmego Dnia 1977-198s. Postzapisy,
Poznan 2012, s. 6).

Zerwanie z Grotowskim przypieczetowat
pamflet Raczaka na jego praktyki paratea-
tralne, opublikowany w 1980 roku w ,,Dialo-
gu~ pod znaczacym tytulem Para-ra-ra. Re-

zyser zarzucal swojemu mistrzowi, ze pod
pozorem surowej, klasztornej reguty, jaka
narzucit swoim wspotpracownikom, ukrywa
lek przed realng konfrontacja z rzeczywi-
stoscia. Grotowski poczut si¢ dotkniety tym
atakiem, lecz potrafil okazac¢ wspaniatlomysl-
nos¢ i w trudnych dla Osemek latach emigracji
bardzo zespolowi pomogt.

Wspomnienia Raczaka to takze opowies¢
o pokoleniu, ktdre potrafito p6jsé na catoéé -
iw zyciu, iw sztuce. Warto podkresli¢, ze odwa-
ga mlodego teatru nie konczyta si¢ na burzeniu
starych struktur i bezceremonialnosci wobec
autorytetow. Godna uwagi byta tez otwartos¢
na ryzyko bezposredniej konfrontacji z pu-
blicznoscig. Warto przytoczy¢ tu cho¢by opis
atmosfery panujacej na widowni podczas Mie-
dzynarodowego Festiwalu Festiwali Teatrow
Studenckich we Wroctawiu w 1969 roku: ,,W tam-
tych czasach bywato tak, ze publicznos¢ rea-
gowala wprost na to, co si¢ dzieje na scenie.
Jesli spektakl okazywat sie dla nich za malo
rewolucyjny, za bardzo mieszczanski, inter-
weniowala protestami z sali. Na festiwalu wi-
dzialem pierwsze zerwane spektakle”.

Ten rodzaj anarchicznej wolnosci na widow-
ni bytby dzis trudny do wyobrazenia. Wspét-
czesny teatr chetnie korzysta z prawa do eks-
cesu, lecz niechetnie dzieli sie tym przywile-
jem z publicznoscig. Odbiorcg wywrotowych
gestow bywa na og6t zdyscyplinowany, miesz-

czanski widz, ktory nie stanowi wiekszego
zagrozenia dla strefy komfortu na scenie. Byt
to jeden z powododw, dla ktérych Raczak nie
dowierzal wspotczesnym rewolucjom tea-
tralnym.

Zycie niedokoticzone to takze szkic do au-
toportretu artysty. Raczak jest szczery wobec
przyjaciela, lecz sprawuje dyskretng kontrole
nad tokiem narracji, mowi dokladnie tyle, ile
chce powiedziec. Mysle, ze nie bedzie naduzy-
ciem wpisanie tej opowiesci w cigg rozmaitych
gier, jakie bohater ksigzki prowadzil ze swoja
wlasng biografig. W przedstawieniach Ach...
zylismy. Hommage dla Kantora i TOD (Trze-
ci Teatr, 2014) i Podroze przez sny. I powroty
(Scena Robocza, Poznan, 2016) potraktowal
sam siebie jako depozyt przesztosci, ktory
si¢ rozklada na czesci, bada i archiwizuje.
W pierwszym z tych spektakli, zrealizowanym
z okazji pigecdziesieciolecia Teatru Osmego
Dnia, podgzajac sladem Kantora, uruchamial
na scenie ,klisze pamieci” z cytatow z daw-
nych przedstawien Osemek, rekwizytéw, ob-
razow i wspomnien. Nieco wcze$niej rozpo-
czal porzadkowanie swojej twdrczosci, pu-
blikujgc w kilku tomach scenariusze, teksty
programowe i postzapisy najglo$niejszych
przedstawien Teatru Osmego Dnia. Zycie nie-
dokoriczone to ostatnia odstona tych podsu-
mowan na diugiej, Swiadomie przezywane;

/

drodze odchodzenia artysty. B



