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W tej
wAwanturze”

| Mickiewiczem planowali
| (tak twierdzi
. Odyniec) napisanie libretta ope-
' rowego dla dzialajgcego we Wlo-

WACLAW
PANEK

W poczatkowym zamysle mia-
lo to: byé podobno -, widowisko
muzyczne: w dwoch aktach mna
solistow, choér i wielkg orkiestre
z baletem i  fajerwerkiem”. Po-
tem byla premiéra: podczas tego-
rocznych wakacji, po ktérej —
W, naszej prasie — pojawily sie
pierwsze zachwyty nad ,nowg o-

perg Macieja Maleckiego i Woj-
ciecha -~ Mlynarskiego”. Osoba
kompozytora, uwieczniona przez
Lucjana - Kydrynskiego w' poslo-
wiu do Dziejow operetki H. Gru-
na z adnotacja: ,najciekawsza bo-

daj mdywtdualnosc polskiego mu-

sicalu” ‘i ,,czolowy przedstawiciel
»nowej fali« naszego teatru mu-
zyeznego”’ powinna budzi¢ = nie
mniejsze zainteresowanie niz oso-
ba librecisty, Wojciecha Mlynar-

' skiego, popularnego autora tek-

stow  piosenek publicystycznych i

| wykonawey tycpze piosenek. Po-
' niewaz w'lipcu bylem poza War-

szawg i ma najblizszy spektakl
po uroczystoseiach prel nierowych
trafitem dopiero “FESSWizeSnia
“temu,
y 1edakcy3m ZYy WO

; dopommah si¢ 0 recenzje z nowej
| opery, ,,0 ktérej” juz mowi cala

Polska”. O czym wiec moéwi tea-

: tralna Polska — o czym mowig
| tworcy tego przedstawienia?

Qkolo 150 lat temu Antoni
Edward Odyniec wraz z Adamem
pono¢é
W pamietnikach

5zech polskiego.  kompozytora,
Franciszka Mireckiego. = Pomyst
tegoz libretta zachowal sie w za-
piskach wspomnieniowych, acz-
kolwiek samo dzielo nie powstato.

: Do pomyslu tego siegngl Wojciech
- Mtynarski,

(ktéry juz poprzednio
opracowal nowg wersje libretta

. Henryka VI na lowach z muzy-
kg Karola Kurpinskiego, a takze

— tym razem niezbyt udanie —
pomagal klasyce operetkowej pi-

'szac nowe libretto do Zycia pa-

ryskiego Jakuba Offenbacha).
Siegnal wiec po pomyst i stwo-
rzyl wreszcie libretto, na ktore —
powiedzmy to sobie szczerze —

- Mickiewicza z Odyncem nie bylo

staé, bo takie sg fakty. Przypom-

' nijmy jeszcze — cytujac opinie
- Jerzego Waldorffa,

zawarte w

»

ze tym-- 'nalezafobvlwn et

| barbarzyncy),

broszurze programowej Awantury

w Recco — ze: ,,W maju 1973
Mtynarski wystapil z nows mani-
nifestacja sceniczng, tym razem
w warszawskim Teatrze Rozmai-
“tosci, opracowujac w-formie mu-
sicalu ‘sztuke radzieckiego autora
Eugeniusza Szwarca,* ktory ze
swej strony oparl sie na  bajce
Andersena pod zachowanym ‘we
wszystkich wersjach tytulem
Cien.” Zatem doswiadczony w tym
wzgledzie ~ Milynarski '@ przekazal
swoje libretto-postmickiewiczow=
skie Maciejowi- - Maleckiemu,
wspoltworey - musicalowego .Cie-
nia, ktéory to utwor wywindowal

{ obu_autoré6w na Parnas Polskie-

T

zenie natury ogolnej. Otoz dopom
Miynarski przygotowywal libret-
ta oparte na stworzonej uprzed-
nio konstrukcji dramaturgicznej
— z wyjatkiem -Zycia paryskiego,
byly to prace udane. Natomiast
przy konstruowaniu Awantury w
Recco praktycznie od podstaw (a
opartej li tylko na luZnym po-
mysle zanotowanym przez Odyn-
ca) — -niejednokrotnie zawodzﬂ
go zmysl dramaturga.

Malecki i- Mlynarski moéwig -w
swoim nowym dziele scenicznym
(jak okresla ten utwoér w progra-
mie Malgorzata Komorowska) o
wolnoéci i o operze jako takiej.
Jesli chodzi o wolnosé, to jej
symbol towarzyszy mnam podczas
calego przedstawienia, a to w po-
staci czystego jak krysztal bojow-
nika o wolnosé, legionisty Tadeu-
sza (dyskretne przypomnienie po-
winowactwa 2z Panem Tadeu-
szem), a to w postaci zbiorowej
walki o wolnos¢ strachliwych
Wilochéw i dzielnych Wloszek,
bronigcych swojego miasteczka
przed blizej niedookre§lonymi pi-
ratami Barbareskami (tu ' znéw
dyskretny dowcip autora: powi-
nowactwo = slo6w Barbareski —
a to w warstwie

Sce_niz zbiorowa. z II aktu, na pierwszym planie Roman Wegrzyn (Orlando), Edmund Kossowski (Don Alberto), Zdzi-

staw Nikodem (Don Domenico)




Scena zbiorowa, pos$rodku Jerzy Mahler (Tadeusz) i Hanna Zdunek (Sylwia)

muzycznej, sxegaJa,ceJ do melody-
ki i metrorytmiki polskich pies$ni
z okresu walk narodowowyzwo-
leficzych z przelomu XVIII i XIX
wieku. Tyle w skrocie o wolnosci.
Natomiast drugim przedmiotem
zainteresowania autoréw byl ga-
tunek opery jako taki. To zna-
czy: pomysleli sw6j nowy utwoér
tak, by w zalozeniach formalnych
i manewrowaniu poszczeg6lnymi
elementami dziela — zwrdcil on
uwage odbiorcy na fakt, iz przy-
jeto tu postawe parodysty. Paro-
dysty, ktéry — jak przypomina
Komorowska — zartowal ,z ga-
tunku przy pelnym don szacun-
ku”. W zwigzku z czym ,bylaby
pewnie opera Maleckiego persy-
flazem opery buffo, gdyby nie jej
rodowdd: wywodzi sie wprost z
obywatelskiego teatru Wojciecha
Bogustawskiego...”

Wolnoéé — w zakresie idei, a
opera — w zakresie formy wspdl-

ralnie rzecz ujmujac,
‘grywa sie w roku 1799 Nadn

skie wloskie miasteczko Recco.
Przygotowania do 50 urodzin bur-
mistrza, w tle ktérych pojawia
sie gléwna persona dramatu: pol-
ski legionista Tadeusz, leczacy
swoje bojowe rany i oczekujgcy
tesknie na wiesci 'z narodowych
legionéw, by moéc walezyé dalej
o niepodleglo§é. (Réwnolegle, w
planie tzw. probleméw sercowych

Sylwia, ze swa miloScig do pol-
skiego oficera.) W trakcie glow-
nych uroczystoSci burmistrzowe-
go jubileuszu niby cien tej pod-
nioslej atmosfery — pada wiado-
mo$§é o przypuszczalnym ataku
na miasteczko piratow z Algieru,
rzeczonych Barbareskéw. Pano-
wie poczatkowo tchérzliwie odno-
szg sie do ewentualnosci obrony
mijasta, lecz zostaja, wyreczeni bo-
jowo$cig pan, mnad ktérymi to
Amazonkami dowddztwo obejmu-
je nasz dzielny rodak, zawstydza-
jac tym samym strachliwych
Wltochéw z Recco. Zmyslny plan
obrony Tadeusza przynosi pozg-
dane efekty, skutkiem czego ma-
my happy end nie tylko w za-
kresie militarno-obronnym, lecz
réowniez sercowym. Wbrew bo-
wiem wszystkim przeciwno$ciom

na zostaly osnute fabula. Gene-

pojawia sie cérka burmistrza,

i wyruszyé razem na legionowg
tutaczke.

To proste streszczenie nie od-
daje jednak licznych niuanséw
kunsztownie utkanych przez Mty-
narskiego, nie méwigc juz o tym,
ze i 'w samej akecji fabularnej
wystepuja watki- poboczne, o kt6-
rych tu jeszcze nie wspomnialem.
Oté6z oklaski na premierze, licznie
i czesto mnagradzajgce autoréw
podczas spektaklu (o ktérych to
oklaskach dowiedzialem sie z re-
lacji prasowych, a ktére tylko raz
przerwaly przedstawienie 11
wrzesnia) byly — jak sie domy—
$§lam — wynikiem subtelnej ‘iro-
nii, zawartej w teksScie libretta.

Kwartet Rajcéw (notabene bar-
dzo zgrabnie wskomponowany
w  akcje, dobrze zagrany i
dodajgcy autentycznego humoru
ogbélnowolnoéciowym = mnastrojom
scenicznym) $piewa song o
tchérzhwych urzedmkach szuka-

uracji w.

byty Zgr'omadzonej na prermerze

$mietance towarzyskiej stolicy te-
go typu rozméwki — stad i okla-
ski dla ozywczego i odkrywczego
dowcipu. Poniewaz osobi$cie mam
mniej wyrobiony gust — przyzna-
je, ze brakowalo mi jeszcze tylko
jakiego§ wicu o kelnerach. Mly-
narski, nawet gdy ogrywa stare
dowcipy — robi to w sposéb na
0g6t zabawny. Celnie puentuje,
dobrze czuje sie w krétkiej, acz
treSciwej, formie. Lecz od kiedy
zaczgl tworzy¢é przedstawienia...
Otoéz to.

Pierwszy akt tej dramy jest po
prostu dramaturgicznym nieporo-
zumieniem. = To mie teatr, lecz
skladanka arii. Teatr Wielki z
parametréow swojej wielkosci —
zachowal duzg scene i duzg liczbe
foteli na widowni. I ani miejsce,
ani czas po temu, by prawie przez
godzine (z malymi wyjatkami)
na pustg scene wchodzili poje-
dynczo soli$ci, wyS$piewujacy w
dobrym akustycznie miejscu ko-
lejne kwestie, z kiepska w do-
datku dykcjg. Jedli to miata by¢
subtelna drwina ze staro§wieckiej
konwencji, to w_krétkiej. formie
bylaby ona strawna, lecz rozcigg-

nieta na godzine sprawila, ze naj-

kalne, li

Sylwia i- Tadeusz majg sie pobraé.

me-»

bardziej poszkodowana  zostala
ziewajgca publicznosé¢ i mniczego
nie dluzni teatrowi $piewacy (kt6-
rzy, by¢ moze, po raz pierwszy
w zyciu zetkneli sie z Wymogami
teatru, podajgc dlont rezyserowi
tego widowiska, Kammxerzowx
Dejmkowi). Niestety, o

tych solistéw: Izabeli Klosinskiej
(Sylwia), Jerzego Mahlera (Ta-
deusz) i Zdzislawa Nikodema
(Don Domenico, nauczyciel $pie-
wu Burmistrza) — tez nie moge
powiedzieé, by swoim blaskiem
potrafily zelektryzowaé dwuty-
sigczng widownie na tyle, izby
wybaczyla pojedyncze popisy wo-
koncert W kostmu—

Wiasciwi doplelo od dxuglego
aktu, a scislej od pierwszych scen
zbiorowych mozna bylo wyczué
inspirowang przez Dejmka zaba-
we w teatr. Wesoly i filuterny -
kwartet Rajcow (zasygnalizowa-
ny juz w I akcie piosenkg , My
jesteSmy miejska rada’”) ze swoi-
mi komentarzami w stylu staro-
greckiego choéru.z warszawskiej
ulicy (,Nie ma lekko w miescie
Recco”) nadawal rumieficéw tek-
stom librecisty. Komicznie zostal
tez zainscenizowany marsz dziel-
nych Wloszek chcgcych bronié
swojego miasta, zabawna byla
scena zbiorowego przestrachu sza-
cownych mieszczan, ktérzy posrod
nocy w koszulach i szlafmycach
wySpiewywali lekliwie: ,,Cérki,
cérki nam zginely”. :

Ten czasami nieco ironiczny
ton, jaki wkradl mi si¢ do opisu
libretta, wynika po prostu z tego,
ze cenigc niewatpliwe wartosci
wielu dotychczasowych dokonan
Wojciecha Mlynarskiego, (a zwla-
szcza jego piosenki), Awanturq
bylem mocno rozczarowany.

Przez Awanture w Recco prze-
winglo si¢ wiele postaci. Ale tyl-
ko jedna mogla, w moim odczu-
ciu, pretendowaé¢ do miana roli
teatralnej (notabene zagral jg je-
dyny solista, ktéry potrafit wy-
raznie przekazaé¢ tekst). Mam na
myS$li zupelnie epizodyczng role
Rybaka w wykonaniu poznansko-
-warszawskiego barytona, Jana
Czekaya. Nie bez powodu podaje
tu miejsce pracy €zekaya. Bo
wstyd to dla naszego reprezenta-
cy]nego teatru, by sta¢ go bylo 2

byc aktorem (pozostale pol nale-
zy do Opery poznanskiej).

Maciej Matlecki okazal sie w
tym utworze mistrzem kontra-
punktu, instrumentacji i wyczucia
nastrojéw. Poza tym — mistrzem
zabawy muzycznej. Dowcipne roz-

wigzania instrumentacyjne (np.
cavatina bedgca w pewnym mo-
mencie ,duetem” Burmistrza z
tubalnym glosem instrumental-
nym lub pomyslowo stosowane
krétkie sola instrumentalne czy
znakomite wyczucie mozliwosci
barwowych i dynamicznych par-
tii chéralnych) szly w parze z ba-
rokowymi zabawami kontrapunk-
tycznymi w polifonie stosowang
wielorako. A to w. piosence, gdzie
chér mieszczan przejmuje od
Burmistrza ostatnie slowa jego
beltkoczgcego ze strachu wystgpie-
nia ,nie wiem co z nami be-
dzie” — odpowiadajac mu poli-
foniczng zabawa, opartg na slo-
wach ,,0j, co bedzie z nami”; a
to bawi si¢ kompozytor pohfo—
nig barokowg w Fudze; w Wik-
toryji, a to znéw siega’do ulubio-
nego w tym czasie quodlibetu, a
to znéw narzuca sobie rygory kla-
sycznego allegra sonatowego: lub
gagami instrumentalnymi ;,,wywo-



l&'e” szum wichréw i morskich
@. Nieobce mu tez stylizacje ,,a

romantycy”’, operowanie formg
anicow ludowych czy subtelnd
piesn o charakterze kolysanki (np.
koniczaca przedstawienie (,,Roénij
am, ros$nij, drzewko wolnos$ci”).
przy tym wszystkim — Ma-
i jest bezstylowy. Po prostu
W jego muzyce nie ma tego (lub
iych) elementéow, na tyle orygi-
nalnych, na tyle charakterystycz-
aych — po uslyszeniu ktérych
mé glbym powiedzieé: to jest Ma-

gki. Warsztat i oderwane pomy-

formg, bagdz f

sie usSmiech-
naé, czasem i wzx‘;ﬁlié’ mozna po-
dziwiaé¢ spra SC oraz konse-
kwencje w posh:gipvaniu sie dang
rmula muzyczng.

Ale wedlug mnie/ — to jeszcze
nie Sztuka M i. Raczej mi-

strzowskie wprawki. Wrodzony
optymizm na je mi jednak
wierzy¢, ze jeszcze bede mogl cie-
szy¢ sie z tego, wprawki do-

prowadzily w koncu do artyzmu
i uksztaltowania gie wlasnego ob-

' licza stylistycznego Macieja Ma-

leckiego.

WACLAW PANEK

Teatr Wielki w Warszawie: AWAN-
TURA W RECCO Macieja Maleckiego
z librettem Wojciecha Mitynarskiego
wedlug pomysilu Adama Mickiewicza
i Antoniego Edwarda Odynca. Kie-
rownictwo muzyczne: Antoni Wiche-
rek, rezyseria: Kazimierz Dejmek,
scenografia: Andrzej Majewski, cho-
reografia: Jerzy Graczyk. Prapremie-

ra 1VII1979 (fot. Ledon My@,
L
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