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Mozna zaryzykowac teze, e Opole stato sie miejscem spotkania
artystow, ktorzy kultywuja swojg niezaleznosc¢ i indywidualnosé
Dla ktorych istotny jest zaréwno spoteczny, jak i metafizyczny

wymiar teatru.

B Konkurs na Inscenizacj¢ Dawnych Dziet
Literatury Polskiej ,,Klasyka Zywa” powstal,
by ,wzmocni¢ obecnos¢ rodzimych tekstow
w polskim teatrze” oraz przywréci¢ do repertu-
aru zapomniane dziela polskiej literatury. Sam
festiwal jest skonstruowany z nowych, powsta-
tych w ubieglym roku, przedstawien. Opolskie
Konfrontacje Teatralne to takze jedyny prze-
glad prezentujacy polskie teksty powstale przed
konicem 1983 roku.

"Tym razem ciekawym doswiadczeniem oka-
ﬂﬁio.siq obserwowanie reakcji, jakie wzbudzaty

owe spektakle, zaréwno wsrod widzow,
Plf‘nwi recenzentow czy jurorow. Konfrontacja
Przedstawien z widownia pozwala na wyciag-

i e pewnych wnioskow. Nie zawsze reakcja
publicznosci byta identyczna z reakcjg jurorow
dzier nikarzy, chociaz Beniowski. Ballada

Mﬂtﬂrﬂ z poznanskiego Teatru Nowego

dtwszystkich. Jedyne widowisko uznane

* niekturych recenzentow za nieporozu-

: czyli Zemsta w rezyserii Pawla Aigne-

Zrzeszowskiego Teatru ,Maska”, zainsce-
,l ne w stylu komedii dell’arte, wywolalo
'ﬁh"a::jg czgsci widzow. Ta sama widow-

0 odebrata Wyklad, inscenizacje Pmtra

Aszuka na podstawie Ksigg narodu pﬂlskte-

stwa polskiego Adama Mickiewi-

hajdujac w niej tragiczne i przemilcza-
| _,1 tematu martyrologii Polakéw.

Atiere migdzy sceng a widownia budowat

ze zbyt tradycyiny dla mtodej publicz-

WYChﬂwane] na teatrze progresywnym

/ rl_»nscemzacp, odlegly od znanych jej

dczen teatralnych. Dlatego - podej-

&M~ 7 rezerwy przyjeto Garbusa Mrozka
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w rezyserii Marka Fiedora. Latwiej nawiazy-
wano porozumienie poprzez znang miedzy
innym z teatru Jana Klaty estetyke, jak to
dzialo si¢ w przypadku Smierci biatej pos-
czochy z Teatru Wybrzeze w Gdansku.

Mozna zaryzykowac teze¢, ze Opole stalo
si¢ miejscem spotkania artystow, ktorzy kul-
tywuja swoja niezalezno$¢ i indywidualnosé.
Dla ktorych istotny jest zaréwno spoleczny,
jak i metafizyczny wymiar teatru. Wszystkie
przedstawienia byly rezultatem powaznego
namystu nad tekstem i pracy nad teatralna for-
mg. Wybor konkursowych spektakli wyznaczyl
wspolny punkt widzenia na sprawy wspolczes-
nej Polski — z wielu perspektyw: osobistego,
historycznego czy teatralnego doswiadczenia.
A polskie rozrachunki daja do myslenia.

Inteligenci

Garbus Stawomira Mrozka to dla teatru wy-
zwanie. Inscenizacja Garbusa z Wroclawskiego
Teatru Wspolczesnego podejmuje pewien sta-
ty temat przedstawiert Marka Fiedora — pora-
chunku z inteligenckimi mitami na wlasny te-
mat, rozliczenia z wlasng formacja. Po(st)cze-
chowowska przestrzen ma w tym spektaklu
wymiar symbolu. Publiczno$¢ z trzech stron
otacza prostokatne pole gry, przykryte sztuczna
trawg, na ktérej ustawiono kilka sprzetow
przykrytych biala materig. W trakcie rozwo-
ju akgji spod jadowicie zielonej, sztucznej trawy
wylania sie zniszczona drewniana podioga,
a meble, ktére mogly by¢ ozdoba niejedne-
go przedwojennego saloniku, okazuja sie gra-
tami. Kluczem do tej inscenizacji jest dwu-

znaczny realizm: obrazowanie pelne scenicz-

nych znakéw odsylajacych do postaci z pierw-
szych stron gazet. Rezyser w kreowaniu posta-
cigra orealistyczny detal. Wydobywa go i pod-
kresla: Baron (Wiestaw Cichy) przypomina
wroctawskiego polityka z PO, Baronowa (Zina
Kerste) — stynng polska pisarke, a Onka (Ma-
ria Kania) - raczej przedstawicielke publicz-
nosci wroctawskiej niz Vivienne Westwood,
jak sugerowal na spotkaniu z widzami rezyser.
Pomyst umieszczenia akcji w tatrzanskim/
zakopianskim pensjonacie §wietnie ustawia
perspektywe odbioru spektaklu - to przejrzy-
sta i mocna metafora. Fiedor Garbusem opo-
wiada o dzisiejszej Polsce.

Sila przedstawien Marka Fiedora jest nie
tylko umiejetno$¢ pracy z aktorami, lecz prze-
de wszystkim namyst nad kondycjg wspol-
czesnego inteligenta i artysty. W spektaklach
rezyser stawia trudne pytania, na ktére dosta-
jemy gorzkie odpowiedzi. Pastiszowo-grotes-
kowa scena ekstatycznego tarica Barona spra-
wia wrazenie kpiny z dzisiejszego samozado-
wolenia czlonkéw tej formacii, ktérg w roli Ba-
rona (i Baronowej) Fiedor portretuje. Sztuka
Mrozka pokazuje przede wszystkim mecha-
nizm manipulacji, czynigc zukazanej w drama-
cie historii pewnej formagiji ilustracje ludzkich
zachowan, posunietych do zaniku moralnosci.
Latwo uchwycic to przestanie w inscenizacji
Fiedora: sytuacje sceniczne s3 rozpisane na
wyraziste postaci, mi¢gdzy ktorymi sa wyrazi-
ste relacje i wyrazisty konflikt. Mistrzami ma-
nipulacji s3 Baron i Baronowa. Dominuje Ba-
ron Wiestawa Cichego. Baronowa Ziny Kerste
jest stonowana, cechy, ktére uosabia - egocen-
tryzm, sktonno$¢ do manipulacji - rysuje

czytaj dalej ’
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aktorka nienachalnie, niewyraznie. W inter-
pretacji Marka Fiedora wakacje w pensjonacie
maja stac si¢ takze seansem terapeutycznym,
w ktorym (nieswiadomie) uczestniczg let-
nicy. Terapeutg jest tytutowy Garbus (Maciej
Tomaszewski), ktory raz wystepuje w dobrze

skrojonym garniturze,
Teatr Marka Fiedora nigdy nie byl teatrem

a raz w stroju gorala.

stricte politycznym, byt jednak wrazliwy na zlo.
W jego przedstawieniach wazna jest egzysten-
cjalna i metafizyczna problematyka. W Garbu-
sie Fiedor przyglada si¢ calej formacji, ktérej
jest/byl czgscig. To spektakl o polskiej inteli-
gencji, o wyborcach Unii Wolnosci, Platformy
Obywatelskiej. To, co kiedys bylo wspdlnota,
dzisiaj jest poza; to, co kiedys bylo odwaga,
dzisiaj jest pozerstwem — zdaje si¢ mowic swo-
im spektaklem Fiedor. Jest on diagnoza ducho-
wego rozpadu polskiej inteligencji, gdzie wal-
ka o wplywy uniemozliwia jakiekolwiek po-
rozumienie. W pensjonacie spotykajg sie dwie
pary, uwiezione w swoich spofecznych rolach.
Nie interesuje ich rekonstrukcja wspélnoty
— Barona i Baronowg interesuje tylko prowo-
kacja, a Onek (Krzysztof Boczkowski) i Onka
(przedstawiciele tzw. nowej klasy $redniej)
bezmyslnie i bezwolnie tej manipulacji sie pod-
daja. To nie tyle polityka, ile bezmysélne spole-

@ﬁmﬂ i zachwycone soba elity stanowig
Wﬂ zagrozenia warto$ci i przyczyne kleski

acji, zwanej kiedys inteligencja. Pre-
- zZentowany na ekranie materiat filmowy, ktory
‘ “ﬁ W}'raénym nawigzaniem do Dyskretnego
kU burzuazji Bunuela, daje obraz polskiej

ktéra na istotne pytania odpowiada albo
L |
€Kim beltkotem, albo pseudointeligencka

WOmow3.

wasnione plemiona
spﬁlczean Polska mierzy si¢ takze
Algner Dobrze jest obejrze¢ zabawny
W}'darzema w zamku rozgrywaja sie
Az (mimo stylizowanych kostiuméw).
dla ich ukazania konwencja komedii
el e nie wymaga komentarza - takie sa
| tuki Aleksandra hrabiego Fredry.
Zewam, ze Aigner czyta Zemstg prez
“dstawienie Giorgia Strehlera Stuga dwdch
4 ' 0 juz kolejne widowisko, ktére rezyser
é.& val wedtug kanonéw wioskiej kome-
-ila - Prawie wszystko jest bez zarzutu:
alia, kostiumy (subtelnie nawiazujace
€j konwencji wloskiej komedii
' anej), aktorzy staraja sie grac jak
““€dstawienie ma dobre tempo, dia-

dawane lekko. .. Chwalona po pre-
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mierze przez recenzentow Zemstarazi jednak
ztym aktorstwem. Zaciekawial pomyst, ktéry
- gdyby udalo si¢ go Aignerowi zrealizowaé -
przyniostby na pewno znakomity efekt arty-
styczny. W tym wykonaniu jednak Zemsta
okazala si¢ momentami kabaretowym ske-
czem. Sztampowe, przeszarzowane aktorstwo
obnazylo stabos¢ tego przedstawienia.

Komedia Fredry okazuje si¢ w interpretacji
Pawla Aignera partyturg teatralnej przypo-
wiesci o zwasnionym narodzie. Jest punktem
wyjscia dla aktorskich lazzi i inspiracja rezy-
serskich pomystow. Zabawny nastréj ma budo-
wac prosta, celowo tandetna scenografia. Mie-
dzy sprzetami porusza si¢ zgrabnie Papkin
(Henryk Hryniewiecki), przekonany o swoim
talencie. To Papkin nadaje sens, charakter cale;
intrydze, jest postacig centralng, gtéwnym bo-
haterem, jak Arlekin u Strehlera. Final niby
pieczetuje zgode, by zaraz otworzy¢ droge nie-
zgodzie. Proba pojednania koniczy sie kolejng
burda, w ktora angazuja si¢ wszyscy boha-
terowie rzeszowskiej Zemsty. Przedstawienie
Aignera aktualizuje dramat, mimo lekkiej for-
my spektaklu Aleksander Fredro jest tutaj w ztym
humorze. Sugestia interpretacyjna jest jasna:
rzeszowska Zemsta ma by¢ metaforg wspot-
czesnej Polski. Rezyser nie wpada w putapke
nachalnego uwspolcze$nienia, jednak ten finat
jest dosadng pointa.

Niebezpieczny wieszcz

Piotr Tomaszuk uczynit z Wierszalina dom
Mickiewicza - nie tylko mierzy si¢ z dzietami
wieszcza, lecz ma takze pomyst na ich wspot-
czesng inscenizacje. Wykfad (na podstawie
Ksigg narodu polskiego i pielgrzymstwa pol-
skiego Adama Mickiewicza) jest teatralng
parafrazg stynnego zdania Marii Janion: ,Do
Europy tak, ale razem z naszymi umartymi”.
W przestrzeni nieludzkiej ziemi (charaktery-
styczne stupy elektryczne) umiescit akcje Wy-
ktadu - ekshumujac/wywotujac (spektakl jest
kontynuacja Dziadow) duchy tych Polakow,
o ktérych zapomniata historia (postaci odziane
sa w zetlale, poszarpane ubrania). Przedsta-
wienie ma wy¥ablimowang konstrukcje mu-
zyczng. Swietnie prowadzone, w réznym tem-
pie i rytmie. Od zgietku do grobowej ciszy.
Subtelnie nawigzujac do Kantorowskiego Te-
atru Smierci, tworzy Tomaszuk przedstawie-
nie przejmujace. Spektakl oburzyl mlodych
recenzentow — wizja Polski, jaka si¢ z tego
przedstawienia wylania, jest wedtug nich nie
do przyjecia. Zastanawiam si¢ tylko, co tak
naprawde wywolalo to wzburzenie: wizja sce-
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niczna czy sfowa Mickiewitza?-Spektakl To-
maszuka mozna traktowac jak przypowiesc,-

rodzaj moralitetu — rezyser ukazuje dramat
narodu, ktéry z powodu wlasnych przywar zo-
stal wykorzystany i pogrzebany. Drastycznos¢
tego spektaklu moze dla niektorych widzow
i recenzentow tkwic¢ wlasniew stowie,,narod”.
Tomaszuk odwaznie stawia takze kwesti¢ wia-
ry, ktora ten nardd scala. |

Brawurowa interpretacja

Kampowa forma spektaklu, odwaga zmie-
rzenia si¢ ze Smiercig bialej poriczochy Ma-
riana Pankowskiego — to podstawowe zalety
spektaklu w rezyserii Adama Orzechowskiego
z gdanskiego Teatru Wybrzeze. Trafnie wy-
korzystujac estetyke przesady, Orzechowski
wyrezyserowal brawurowe przedstawienie.
To oczywiscie dalekie skojarzenie, lecz w stylu
i tonie gdanskie widowisko bliskie jest The
Rocky Horror Picture Show Jima Sharmana.
Srodki wyrazu, ktére moga drazni¢ nagroma-
dzeniem Kiczu i stereotypow, tu sprawdzaja sie
doskonale. Kicz staje si¢ wizja historii Polski.
Krolowa Polski Jadwiga Andegawenska (zna-
komita Magdalena Gorzelaniczyk) toczy walke
o wlasna podmiotowo$c¢. Jadwiga, czyli Polska,
jest rozdarta mig¢dzy zniewie$ciatymi Niemca-
mi (Swietni Jakub Mréz jako Krzyzak i Agata
Woznicka jako Wilhelm) a brutalnymi, pry-
mitywnymi Litwinami, ktorzy droge do pol-
skiego tronu torujg sobie sila: ,,rypajtis, rzy-
gajtis i dupajtis”. Talent aktoréw i ich brawura
czynig alternatywna opowies¢ o Jadwidze przej-
mujaca. Rezyserowi bliska jest technika filmo-
wych ujeé, rysowanych mocng kreskg charak-
terow scenicznych, a aktorzy $wietnie czujg
tekst Pankowskiego. Smier¢ bialej poriczochy
to niewgtpliwie najciekawsze przedstawienie
tegorocznego festiwalu.

Sprawnie

Dobre aktorstwo i spojna adaptacja prozy
Gombrowicza to podstawowe zalety Ferdy-
durke w adaptacji i rezyserii Aliny Mos-Kerger
z Teatru Powszechnego w Radomiu. Aktorzy
s3 ustawieni na obrotowej, okraglej scence
- uwigzieni w formie. Inscenizacja nie rosci
sobie pretensji do odkrywczosci. To przedsta-
wienie ascetyczne. Aktorzy s3 tu najwazniejsi.
Widac¢ sprawnos$¢ rezyserska i dobra prace
z mlodymi aktorami.

Ale to juz byto
Klopot z Panem Tadeuszem, czyli ostatnim
zajazdem na Litwie Adama Mickiewicza w re-
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zyserii Mikolaja Grabowskiego z leatru No-
wego w Poznaniu polega na tym, ze ten spek-
takl zawsze bedzie si¢ podobal, cho¢ nie wy-
chodzi poza krag stereotypowej wiedzy o twor-
czosci wieszcza, Forma przedstawienia, wie-
lokrotnie juz przez Grabowskiego eksploato-

wana, staje si¢ nuzaca.

Kobiety o nieobecnym bohaterze
W przeciwienstwie do Beniowskiego. Balla-
dy bez bohatera, drugiego spektaklu, ktory Te-
atr Nowy pokazatl opolskiej publicznosci, Be-
niowski Juliusza Stowackiego jest tekstem skom-
plikowanym, wielowarstwowym. Chcac poko-
nac te ograniczenia, tworcy przedstawienia do-
konali zmian, nie naruszajac przy tym zasad-
niczego charakteru poematu. Rezyser Matgo-
rzata Warsicka oraz Karol Nepelski (muzyka)
rozpisali tekst poematu Stowackiego na kobie-
ce glosy. Zrealizowali go w formule koncertu,
w ktorej Karolina Glab, Alicja Juszkiewicz,
Anna Mierzwa, Oliwia Nazimek i Julia Ryba-
kowska grajg wszystkie postaci. Aktorki sta-
rannymi, przemyslanymi gestami, charakte-

rem glosu, ruchu, budujg wyraziste role, two-
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rzac fascynujaca opowiesc. Na duzej pustej
scenie, roz$wietlonej bardzo efektownie re-
zyserowanym swiatltem, blyskawicznie zmie-
niajg si¢ miejsca akcji. Przedstawienie jest
bardzo sprawnie zrealizowane - aktorki s3
obecne na scenie bez przerwy. Losy Maury-
cego Beniowskiego przedstawione sg w tym
spektaklu z kobiecej perspektywy - to porzu-
cone zony, kochanki sg narratorkami tej opo-
wiesci. Ta w zasadzie ascetyczna inscenizacja
polaczona z niezwykloscig formy - koncertu
— sprawia, ze tego Beniowskiego nie tylko sig
oglada, lecz takze stucha. W §piewie aktorek
jest cala gama tonow — opowiadajg o historil,
polityce, milo$ci, $mierci w sposob przejmu-
jacy, balansujac migdzy realizmem a meta-
fizyka, dostownoscia a ekshibicjonizmem,
wysuwajac na plan pierwszy piekne brzmienia

poezji Stowackiego.

Tegoroczny festiwal byl bez watpienia lep-
szy od ubieglorocznej edycji. Pojawilo si¢ jed-
nak pytanie - formulowane przede wszystkim
przez mlodych recenzentéw — o kryteria do-

boru konkursowych widowisk. Selekcjonerzy

Smiert biatej ponczochy, rez. Adam Qrzechowski, Teatr Wybrzeze w Ldansku (2018

byli z tego powodu atakowani, lecz tym razemn
roznorodnosé Spektakli, szacunek do tekstu
(1widzow) :-'.tunuwit}rm pndejr?;ewnm s gmwnu
kryteria doboru przedstawien.

Wszystkie zaprezentowane w Opolu spek-
takle prowadzity rozmowe o Polsce - Aigner
oczami Fredry patrzy na dwa zwasénione ple-
miona. Tomaszuk, szukajac teatralnego jezyka
dla Ksigg narodu polskiego i pielgrzymstwa
polskiego, odbudowuje romantyczny, polski
mit. Fiedor dokonuje rozliczenia z wtasna for-
macja. Aktualia polityczno-teatralne zostaja
obudowane rozmaitymi formami teatralnymi.
Wszyscy tworcy wykorzystali klasyczne tek-
sty do mowienia o wspélczesnosci, operujac
zasada analogii, aluzji lub opierajgc si¢ na
aktorach, na czystym zywiole gry. Polska mo-
gtaby by¢ hastem przewodnim tego festiwalu,
a przedstawienia tworzg Polakéw portret wias-
ny w dwdch planach - przeszltym i terazniej-

szym. M
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