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Do spektaklu Gniew zaangazowano nastoletr
wytonionych w trakcie warsztatow teatralnyc

ich aktorow

N. W centrum uwaai

stoi bohater zbiorowy — dojrzewajacy chtopcy poszukujacy
emocjonalneqo barometru.

B Styl Malgorzaty Wdowik powoli sie krystali-
zuje. Warto miec¢ na uwadze fakt, ze rezyserka
bierze na warsztat (czy raczej: umieszcza na
laboratoryjnej szalce Petriego) kolejne grupy
spoleczne i przyglada im si¢ przez pryzmat
narracji, jakie wokol nich narosty. W stworzo-
nych razem z dramaturgiem Krzysztofem Sze-
kalskim i choreogratkg Martg Zidlek Pitka-
rzach, wystawionych w TR Warszawa, stwo-
rzyla apoteoze¢ perfekcyjnego ciata-maszyny.
Sportowiec, jako bohater masowej wyobrazni,
podtrzymuje swoj wizerunek przez autoafir-

bohaterkami przedstawienia, czyli grupg do-
rastajacych dziewczynek. W tym ujeciu dziew-
czecos¢ czy tez ,dziewczynskos¢” stala sie
pieczotowitym przygotowaniem do przyszlej
roli spotecznej. Wykonawczynie powtarzatly
zapetlone performatywy konstytuujace po-
wszechne wyobrazenie kobiecosci. I w tym
przypadku Wdowik dokonata wolty. ,,Popisy”
skierowane w strong publicznosci, symbolicznie
wyobrazajacej ogol spoleczenstwa, ustapily
miejsca skupionemu pielegnowaniu wsob-
nych, tajemniczych rytualow.

Niestety Gniew, mimo interesujgcych zabiegow
formalnych, popada w ptycizny, gtownie przez
zalew komunikatow, niekiedy nieczytelnych,

zbyt metnych i nieskoordynowanych.

Jednak te staboS¢ mozna, paradoksalnie,

przekuC w atut. Byc moze tak powinno sie patrzec
na doSwiadczenie dojrzewania.

macyjne gesty. Artystka wydzielita emble-
matyczne dla pitkarzy ,skrawki zachowan”,
zbadala je gruntownie rezyserskg sonda,
po czym dokonata demitologizujacej prze-
wrotki. Z opowiesci o fetowanych gwiazdach
futbolu, wprzegnietych w tryby rynku kon-
sumpcyjnego, przeszla do snucia historii trze-
cioligowych graczy zmagajacych sie z psycho-
fizycznymi ograniczeniami.

W Dziewczynkach, wystawionych w STU-
DIO teatrgaleria, potencjal dramaturgiczny
wynikal ze spigcia, jakie narodzito sie miedzy
dorosty aktorkg (Ewelina Zak) a wlasciwymi
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Z kolei Strach wedlug dramaturgicznej par-
tytury Roberta Bolesty stanowi najwidocz-
niej preludium cyklu spektakli opiewajacych
atektywna strong ludzkiej egzystencji. Przed-
stawienie lawirowato pomiedzy rozmaitymi
wyobrazeniami wspomnianej emocji — od pier-
wotnego, atawistycznego strachu, przez apo-
kaliptyczne obrazy i estetyke body horror ro-
dem z filméw Davida Cronenberga, po drobne
opowiastki zwigzane z nieustannym zagroze-
niem zrujnowania ,,malej stabilizacji”, wpisa-
nym w zycie millenialséw. Kazdy z widzow
zostal zaopatrzony w zestaw stuchawkowy,

dzigki czemu ,,bliskos¢” warstwy audialnej
uzupetniata to, czego nie mozna byto dostrzec
na spowitej mrokiem scenie.

Nie dziwi wigc fakt, ze i tym razem Wdowik
zdecydowata si¢ wprowadzi¢ odbiorcow w sam
srodek performatywnych dzialan, w dodatku
in medias res, bez ekspozycji, bez zadnego wpro-
wadzenia do kreowanego na biezaco $wiata
(za wyjatkiem wreczonej przy wejsciu kartki
z rozrysowang topografig przestrzeni, na ktorej
widnieja punkty takie jak ,depresja depresji”,
»kopalnia powodow” czy ,szczelina krzyku”).
Tym razem tworcy zaproponowali nieline-
arng narracje. Widzowie zostaja wprowa-
dzeni w otwarta na eksploracj¢ przestrzen,
zaprojektowana przez Dominike Olszowy.
Gniew jest w pewnym sensie negatywem po-
przednich widowisk: zamiast tajemniczego
dziewczectwa mamy burzliwe chlopigctwo,
w miejsce pasywnego strachu pojawia sig
ekspresyjny gniew. Z poczatku nadmiar wizu-
alnych bodZzcow przytlacza i konfunduje, po
krétkim czasie jednak dochodzi do aktywi-
zacji wltadz poznawczych widza-uczestnika.
Zachowawczy spacerek od punktu A do punk-
tu B zmienia sie¢ w spontaniczne plagdrowa-
nie zakamarow, voyeurystyczne typanie za
zastawki. Miejsca, w ktorych rozgrywa sie
akcja, tworzg archipelag wysepek rozsianych
na czarnych deskach Sceny Malej. Zmysty
ulegaja wyostrzeniu; liczy si¢ czujnos¢, chwy-
tanie najmniejszych niuansow. Frustracje
i dramaty dorastajgcych chlopcow nie chca
byc przegapione.

Niektore elementy scenografii jawia sie
jako specyficzne ottarzyki. Wzdtuz jednej ze
Scian rozposciera si¢ mur pamieci (,,$ciana
z zytami i skarbami”) z zasklepionymi w ka-
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lafonii artefaktami dziecinstwa. O wiele wiek-
szg satysfakcje daje jednak tropienie sceno-
graficznych detali, zagladanie w szczeliny.
Klaruje si¢ tu podziat kluczowy dla spektaklu-
-instalacji Teatru Powszechnego. Przestrzen
podzielona jest na sfere publiczng, zwiazana
z zyciem towarzyskim, gdzie mozna do woli
popisywac si¢, konkurowac, szabrowac, slowem:
stroi¢ w piorka i dawac upust emocjom - i sfere
prywatng, owe tajemne zakamarki, ktére warto
zbadac, by odkry¢ niezliczone skarby oraz tro-
fea: zawieszone na $cianach rysunki, stereoty-
powy kalendarz z kobieta w wyuzdanej pozie,
przyklejone na gume do zucia figurki zotnie-
rzykow, karty do gry, plastikowe resoraki.
Jednym z lejtmotywow Griewu jest zakre-
Slanie granic kreda, stanowigce gest wytycza-
nia granic wlasnego azylu, oraz obrysowywa-
nie konturéw lezacych postaci — akt oswajania,
zamknigcia w ramy ciala, ktore zaczyna sie
wymykac spod kontroli. Instynkt terytorialny
pocigga za sobg pragnienie egzekwowania
porzadku. Mlodziency wyznaczaja napredce
linie demarkacyjne (przyktadowo dzielace , te-
rytorium smutku” od reszty niesprzyjajacego

Swiata), bronigc swojej autonomii przed rodzi-
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cielska kontrola. Rozpaczliwe préby odseparo-
wania si¢ zostajg zignorowane przez widzow,
ktorzy z coraz wieksza $émialoscia podstuchuja
ukradkowe zwierzenia czy opowiesci o Dywi-
zjonie 303, lub podgladajg ukryte rysunki,
chocby ten przedstawiajacy cztowieka w zbroi,
opatrzony podpisami ,,usmiech”, ,,ironia”, ,,unik”
(genialny instruktaz, jak ,gra¢” w dorostoéé,
maskowac chtopieca ranliwos¢ - bo przeciez
chlopaki nie placza, jak §piewano w jednym
ze szlagierow lat dziewiecdziesiatych).

Z poczatku trudno wychwycic¢ indywidu-
alne cechy wykonawcéw. Mlodzi bohaterowie
sg z pozoru maksymalnie zunifikowani, nosza
nawet identyczne sportowe komplety z napi-
sami,, FOLLOW ME” wydrukowanymi na od-
wrocie koszulek. Jest to rodzaj podwdjnego
przekazu - sugestia dla widza, by pomimo
mnogosci bodzcow atakujgcych percepcie §le-
dzi¢ poczynania protagonistow, ale i komu-
nikat ,patrz na mnie”, ,,chce by¢ widzialny”.
Stopniowo postaci indywidualizuja sie. Jeden
z nastolatkow jest wyjatkowo napastliwy, sztur-
cha swojego kolege. Inny izoluje sie; siedzi
samotnie przy masywnej gipsowej bryle na-

zwanej ,,kopalnia powodow”. Oto niewygodna

Matalla Kabanow

prawda - kazda grupa potrzebuje swojego ko-
zfa ofiarnego.

W widowisku istotng funkcje pelni nieokiel-
znany zywiol zabawy, stanowigcy probe two-
rzenia wspolnoty, ale i przymiarke do rél przyj-
mowanych w dorostym zyciu. Zabawa jest
w tym przypadku zaréwno spontanicznym
aktem testowania granic, jak i mimetycznym
odtwarzaniem wzorcow. Aktorzy markuja cio-
sy 1 uniki, walczg z namacalnym badz niewi-
dzialnym przeciwnikiem, stekaja, klng przez
zacisniete zeby. Niebagatelne znaczenie ma tu
proba narzucenia hierarchii w obrebie grupy.
Wiele sekwencji choreograficznych autorstwa
wspomnianej juz Marty Ziolek opartych jest
na ciagu repetycji. Na scen¢ wchodza dorosli
aktorzy — Grzegorz Artman, Mateusz Lasow-
ski, Oskar Stoczynski. To wlasnie oni dajg
asumpt do rozpoczecia ,,obrzydliwych” meskich
zabaw — grupowego wachania pach i butéw, ro-
bienia pompek na czas, konkursu plucia na od-
legltos¢. Jezeli mozna mowic o postaciach kre-
owanych przez starszych wykonawcéw w kon-
tekécie stanowienia jakiegokolwiek autorytetu,
to jest to autorytet podworkowy, zasadzajacy
si¢ na zgrywie i popisach. Tylko w jednej sce-
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nie dorosty wystepuje w roli cokolwiek nie-
rozgarnietego coacha, uczgc mlodzikow pro-
stych krokow dyskotekowego tanca przytu-
lanca do rozkotysanych rytmow hitu Whitney
Houston.

W pewnym momencie na twarzach niekto-
rych wykonawcow pojawiajg sie czarne maski
plemienne, co rodzi oczywiste skojarzenie
z Wiadcg much Williama Goldinga. Struktury
konstytuujace wspolnote zostajg zanegowane.,
Pozbawieni autorytetu dorastajacy chlopcy
(czy raczej: odrzucajacy autorytet z zasady)
probuja w rozny sposob katalizowac wewnetrz-
ne napiecie. Tytulowy gniew manifestuje sie
w najbardziej wyrazisty sposob w otwarciu
1 w finale widowiska. Na samym poczatku spek-
taklu jeden z chlopcow w amoku rozbija
gipsowe plyty; odpryski laduja pod stopami
publicznosci. Przedstawienie zamyka scena,
w ktorej grupa ustawia plastikowe skrzynki
jedna na drugiej, formujac je w wieze — tylko
po to, by zburzyc¢ ja celnym kopniakiem. Nie-
diugo potem nastepuje wygaszenie $wiatla.
W catkowitej ciemnosci rozlega sie koncowy
monolog poswiecony rozmyciu odpowiedzial-

nosciza szkody wyrzadzone podczas eksplozji
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mlodzienczej furii. Okres dojrzewania staje
si¢ tym samym stanem zawieszenia miedzy
dziecinstwem pozbawionym realnych konse-
kwencji, czasem ,,skubania” granic - a doro-
stoscig, ktorej najwazniejszym wyroznikiem
(ijednoczesnie brzemieniem) jest nieszczesna
Koniecznosc rozliczania si¢ ze swoich czynow.

Ale chlopiecosc i zwiazane z nig emocje nie
grzezng wylacznie na poziomie prostych sko-
jarzen. Wdowik nadaje ksztatt odleglym aso-
cjacjom, czym zaskoczyla rowniez we wczesniej-
szym Strachu. Z klapy w suficie wychyla sie kurio-
zalna posta¢ w masce. Z gory $cieka obmierzla
maz. Kilka chwil pozniej chlopcy zakltadaja
zmierzwione czarne peruki (co przywodzi na
mys$l bardziej ryt plemienny niz perspektywe
crossgenderowy). Zaczynajg sie przygotowa-
nia do obrzedow higienicznych - performerzy
operuja metalowymi pateczkami z przycze-
piona don ligning, pocieraja nig skore innych
postaci, naruszajac tym samym ich intymng
przestrzen. Owe zabiegi przeplataja si¢ z wy-
konywanymi w pocie czota pompkami, co two-
rzy syntetyczny obraz dyscypliny ciala, ktore;
poddaje sie chtopcow od momentu wejscia

w okres dojrzalosci plciowej. W wizualnej

tkance spektaklu pojawiaja sie rGwniez obra-
zy trudniejsze do zinterpretowania — chocby
wtedy, gdy aktorzy ustawiaja w przestrzeni
gry rosliny doniczkowe, po czym obchodzg sie
z nimi w rozny sposob. Przykladowo wciska-
jac w ziemig butelke coli i wrzucajac do niej
mentosa, co prowadzi do spienienia napoju
- to najprawdopodobniej obraz mlodziericzej
ejakulacji.

Refleksja Wdowik przebiega dwutorowo.
Rezyserka studiuje afekty, koncentruje sie na
fizjologicznych reakcjach ciata. Razem z Zi6-
lek jako choreografka celnie wychwytuje i wy-
korzystuje dynamike cial miodych aktoréw.
Przy tym rzutuje t¢ rozedrgana energie na
matryce uwarunkowanych kulturowo zacho-
wan. Niestety Gniew, mimo interesujacych za-
biegdw formalnych, popada w swoje plycizny,
gléwnie przez zalew komunikat6éw, niekiedy
nieczytelnych, zbyt metnych i nieskoordyno-
wanych. Jednak t¢ stabo$¢ mozna, paradoksal-
nie, przekuc w atut. By¢ moze tak powinno sie
patrze¢ na doswiadczenie dojrzewania. Jak na
chaos emocji, plgtaning rozgoraczkowanych
gestow, kakofonie krzykow o uwage - i jaka$

Smieszng odrobinke zrozumienia. M



