Teatr

Warszawa

01-18

M. / Nr 1

42

PO PREMIERZE / WARSZAWA

Po cienkim loazie

AUTOR: ZOFIA SMOLARSKA

Sytuacja teatralna nie jest tu celem samym w sobie, a pryzmatem,
nrzez ktory mozemy przyjrzec sie naszym projexcjom codziennym
— temu, jak doSwiadczamy rzeczywistoscl.

W , Spektakl, ktory panstwo zobaczycie, powsta-
nie teraz na zywo — mowi kobiecy glos z offu,
podczas gdy na pustej scenie staje przed nami
szostka aktorow. - Za wyjatkiem kilku fragmen-
tow - kontynuuje glos - do ktorych przywigza-
liémy sie podczas prob, aktorzy nie majg przy-
dzielonych rol”. Bez roli - to trochg jak bez reki,
smutny widok. Stoja przed nami w pozycji ,na
spocznij”, jakby im bylo obojetne, co zagraja
i czy w ogole zagraja. Nie ma w nich tej nerwo-
wej gotowosci do wejscia w buty postaci, jaka
cechuje pasjonatéw aktorstwa, amatorow i de-
biutantow. A moze to ,,co$” zwane teatrem jesz-
cze sie nie zaczelo? Swiatlo na widowni prze-
ciez wciaz nie gasnie.

,Ja reaguje na to, co si¢ wydarza na scenie
i wyczytuje na glos przebieg spektaklu, dlate-
go ten spektakl nie ma jednego, idealnego prze-
biegu. Jestem rezyserka tego spektaklu i to jest
moze wazne, zeby powiedzied, ze nie lecg z ta-
$my i jestem tu fizycznie obecna, siedzg teraz
na balkonie, czego panstwo nie moga zoba-
czy¢” -~ mowi dalej niewidzialna Demiurzka,
w tej roli faktyczna rezyserka spektaklu, Anna
Karasinska. To glownie jej glosu bedziemy stu-
cha¢ - wraz zaktorami, kt6rzy postusznie wy-
konaja kazde jej polecenie. Nie bedzie tu miejsca
na bunt lub ,poszukiwanie autora” jak u Pi-
randella. Zadnego konfliktu ani skandalu,
ewentualnie ,,opor materialu”. ,Moina sobie
to wyobrazié, ze jestem bardzo mala w tak
duzej sali - mdowi niesmiato Demiurzka, ktora
kiedys musiala by¢ zwykla dziewczynka - imam
tez bardzo mata nocna lampke. Poniewaz ja tez
jestem live, to niewykluczone, ze sie zasmieje
albo pomylg, albo nie bede wiedziala, co robi¢
dalej”. Po tych stowach przystepuje do zabawy
swymi lalkami.

Dobromir — zwraca sig do aktora Dobro-
mira Dymeckiego — gra teraz bialego niedz-
wiedzia...” A ten stoi jak ta lala, jedynie usmie-
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cha sie lekko, jakby do swoich mysli. Pozwala
nam wyobraza¢ sobie siebie w owej zwierzgcej
roli, gdy Glos dodaje: ,....z ktorym kazdy chce
sobiezrobi¢ zdjecie”, Parskamy smiechem, a na-
stepnie wielu z nas robi sobie w wyobrazni fot-
ke z Dobromirem, ktory laskawie pozwala nam
bawi¢ sie swoim kosztem. Jedynie jego oczy
wyrazaja narastajacg opresjg. A moze to tylko
ja z teatralnego przyzwyczajenia ulitowatam
sie nad wytworem wlasnej wyobrazni, czyli nad
pocgcym si¢ w grubym biatym polarze bylym
bezrobotnym aktorem, ktéry calymi dniami
obéciskiwany jest przez rozwrzeszczane dzieci

pachnace przypalonym popcornem? Tak, pew-

wtedy, gdy dwie aktorki otrzymujg t¢ sama
role: sa na chwile osoba, ktdra zarabia pakowa-
niem rodzynek do paczki. Choc wigkszosc z nas
nigdy nie byla w fabryce bakalii, wszyscy
doskonale wiemy, jak wygladajatakie
osoby. Nasze stereotypowe wyobrazenia
doznajg jednak rozdwojenia, kiedy projektu-
jemy je na dwie rozne aktorki ekrany. Nasze
fantazje, trafiajgc na rézne powierzchnie, od-
ksztalcajq sie. I wracaja do nas jak bumerang
- stajac sie naszym lustrem.

Te ¢wiczenia wyobraZni z czasem prowadza
nas na krance tego, co ludzkie, pojedyncze, ma-
terialne: ktos ,,gra” pedzace chmury, kto$ inny

Na naszych oczach i w naszych gtowach rodzg sig

i rozpadajg w proch wielowarstwowe byty zwane
postaciami scenicznymi; ukonstytuowane gdzies
pomiedzy instrukcjg Demiurzki, naszym wyobrazeniem,
ktore owa instrukcje dopetnia i aktorem ekranem, ktory
takze zdradza wiasny stosunek do owej instrukcji.

nie, dramatyzuje. Ale tak dziala moja fantazja
i na tym polega moja — widza - rola w Fantazji.

Gra toczy sie dalej w podobny sposob — po
kolei kazdy z aktoréw pozwala nam ubierac
sie w coraz to inne postaci naszkicowane przez
Demiurzke zaledwie w kilku stowach. Laczy
sie to raz z przyjemnym uczuciem odpowied-
niodci, jak wtedy, gdy Rafal Mackowiak jed-
nym ruchem zdejmuje koszulke i staje gotowy
do przymierzenia roli Sindbada Zeglarza, kto-
ra pasuje mu jak ulal. Innym razem szarpiemy
sie w swej wyobraZni, probujac na sile weisnac
na aktora kostium roli, ktora nijak nie lezy
w jego emploi. Z czasem instrukcje zaczynaja
sie komplikowa¢, dzigki czemu docieramy na
kolejne pietra teatralnej fenomenologii. Jak

ducha, jeszcze inny ose, ktora zabija z premedy-
tacja malego chlopca. Maria Maj ze swym bez-
wzglednym wzrokiem wspaniale ucielesnia
msciwos$¢ osy, niemal nie ruszajac si¢ z miejsca.
Jest w tej roli bardzo przekonujaca, albo moze
raczej bardzo chcieli$my by¢ przekonani co do
jej ,osowatoséci”. Bo jak inaczej moglibySmy
rozwiazac to zadanie, jesli nie mierzac osg wias-
na, ludzka miara?

Na naszych oczach i w naszych glowach ro-
dza sie i rozpadaja w proch wielowarstwowe by-
ty zwane postaciami scenicznymi; ukonstytu-
owane gdzies pomigdzy instrukcjg Demiurz-
ki, naszym wyobrazeniem, ktore owa instrukcje
dopelnia i aktorem ekranem, ktory takze
zdradza wlasny stosunek do owej instrukgji. Fan-



tazja krok po kroku przeprowadza nas przez caly
ten gaszcz tworow czysto intencjonalnych,
jak pisal Roman Ingarden o dziele sztuki, czyli
takich, ktore istniejg tylko jako twory naszej
swiadomosci. Wszystko to kaze nam przezy-
wac, cieszyc si¢ 1 bawic¢ samym fenomenem
teatru.

Ten spektakl to ponowny (ktory to juz raz
w historii?) powrot do poczatkow. To teatr szu-
kajacy na nowo swojej tozsamosci, rozpoznaja-
Cy na nowo swoja istotg. Karasinska, wyksztal-
cona rezyserka filmowa, uczac sie teatru, wraca
do tego, co w nim podstawowe: relacji autor -
aktor - widz, ograniczajac pozostale srodki do
minimum - i pewnie, tak jak w teatrze ubo-
gim, nie bez znaczenia jest tu tezaspekt finan-
sowy. To, corozniten ,mikroteatr” Karasinskie;
od teatru Grotowskiego juz na pierwszy rzut
oka, to poziom ekspresji aktorskiej. Cala za-
bawa polega tu bowiem na tropieniu owej cien-
kiej granicy migdzy postacia a aktorem. Nie
ma tu mowy o zadnym akcie catkowitym i nie
da si¢ poszarzowac. Czasem jedynie ruch brwi
czy odwrocenie wzroku musi wystarczy< za
sygnal dla widza, ze aktor ekran jest gotowy
do projekcji. Widownia - kiedy zalapie te re-
guiy gry — staje si¢ czujna na kazdy najmniejszy
ruch. Woronowicz na przyktad wypada w tym
minimalistycznym koncercie najstabiej, Na wie-
le instrukcji reaguje wedtug podobnego sche-
matu, ukazujac wcigz swoje - Woronowicza -
nieme niezadowolenie wobec narzuconej roli.
I choc potrafi tym zblazowaniem rozsmieszy¢,
to jednoczesnie zatraca sig cale bogactwo by-

tow, ktore tak mozolnie wypracowuja jego ko-
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ledzy, balansujgc na granicy miedzy ja, nie-ja
| nie-nie-ja - jak okreslal fenomen postaci sce-
nicznej Richard Schechner. Woronowicz zdaje
sie wciaz bawic w Ewelina placze — poprzednia
fantazje Karasinskiej na deskach TR-u - gdzie
przekomarzal si¢ z wlasnym wizerunkiem.

Stusznie wigc, ze Demiurzka - tak jak obie-
cala na wstepie - nieraz zaskakuje swych akto
row i zmienia instrukcje, dajac im nowe wyzwa-
nia. Przez wigekszos¢ spektaklu jednak trzyma
ich mocno w ryzach, unieruchamiajac, jakby
byli operowymi §piewakami przykutymi do sce
ny, a jednoczesnie odbierajgc im glos i nie po-
zwalajac naani gram patosu. Najej hasto ,,Zmia-
na!” — aktorzy zamieniaja sie miejscami, aby
znow zastygnac w oczekiwaniu na kolejne po
lecenia z gory. Jej glos nie jest bezwzgledny,
ale i nie zdradza zmian nastrojow. Usmierce-
nie postaci oznajmia z rownym spokojem, jak
szalenczy taniec innej, ktory przerywa w po-
towie, jakby sie jej znudzil, by do niego wrocic
chwile pozniej. Obowiazuje tu logika dziecie-
cej zabawy, a my - jak obserwujacy zabawe
dziecka rodzice - pozostajemy na powierzchni
zjawisk. Nie utozsamiamy sie z postaciami
- zbyt kratko trwa ich sceniczny zywot. Nie
zdazymy umeblowac ich przeszlosci na pod-
stawie jedynie oglednych informacji, nie star-
czy nam czasu, by wyprzedzic ich wlasne my-
sli, projektujac katastrofe lub zyciowy sukces.
Przychodzi kolejna instrukcja, a wtedy nasz
wzrok zeslizguje sie i szuka kolejnego mate-
rialu na bohatera.

Jesli ktos powie, ze ten m tody nurt posttea-

tru, do ktorego Tomasz Plata zaliczyl Karasifi-

Fantazja Karasinskiej
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to skierowany do waskiego grona mlodziezy tea-
trologicznej i widzow wyrobionych w postmo-
dernistycznych grach z odbiorca - to si¢ gru
bo myli. Karasinska idzie po sladach tworcow
teatru absurdu. Sytuacja teatralna nie jest tu ce
lem samym w sobie, a pryzmatem, przez ktory
mozemy przyjrzec si¢ naszym projekcjom co
dziennym — temu, jak do$wiadczamy rzeczy-
wistosci. Pozorna krotochwilnoé¢ spektaklu
i nasza obojetnosc wobec wielosci swiatow przed-
stawionych - tak fragmentarycznych i ulot-
nych - jaka nam oferuje Fantazja, to w istocie
przechadzka po cienkim lodzie. Nie inaczej
przeciez dziatamy na co dzien - kiedy przela
tujemy po kanalach, uprawiajac tzw. zapping,
czy gdy ,scrollujemy” posty na naszym face-
bookowym ,wallu”. Otrzymujemy strzepy in-
formacji w formie tagow: niedZwiedz - §mier¢

fabryka rodzynek, do ktorych dorysowuje-
my pospiesznie jakas ,.reszte”, aby nie utracic¢ po-
czucia kontroli. ,,Ogarniasz?” - pytamy sie na-
wzajem. ,,Nie ogarniam” - brzmi zazwyczaj od-
powiedz, Wieczorny rytual slizgania sie po ekra-
nie globalnej rzeczywistosci to moze takze —
jak Fantazja — swoista proba powrotu do siebie.
Nie tyle moze wtedy ogladamy telewizje, ile
ogladamy ogladanie telewizji, odgrywajac przed
namisamymi mozliwos¢ postrzeganiai rozumie-
nia. Czy w ten sposob uda nam sie wysliznac
naporowli niezrozumiatej rzeczywistosci?¢ Wi-
downia wychodzi z Fantazji rozbawiona, ,,ogar-
nieta”. Wszelkie Kigtwy i inne problemy zosta-
wiamy gdzies w tyle. Kapiel w przerebli moze
okazac sie jednak nieunikniona... B




