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Julie w spektaklu Skuratowicz nie jest Kobietg, ktora probuje targnac
SIe Na swoje zycie, poniewaz popetnita mezalians. [0 jednostka, ktora
W 0taczajgce)j jg rzeczywistosci nie widzi szans na przetrwanie,
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% Panna Julie Anny Skuratowicz rozpoczyna
si¢ od muzyki wybrzmiewajacej w mroku - jest
to kobieca wokaliza o melizmatycznym cha-
rakterze. Orientalne frazy mozna rozpoznacé
rowniez w dalszym fragmencie kompozycji
Mateusza Boruszczaka, wykonywanej przez
instrumenty smyczkowe. Muzyka coraz bar-
dziej przyspiesza, a jej rytm staje sie wyrazisty
dzigki bebnom. To rytm nocy swietojanskiej,
ktory wyznacza¢ bedzie struktu re calego spek-
taklu. W tych powracajgcych motywach mu-
zycznych zawierajg sie wszystkie kluczowe
watki dramatu Augusta Strindberga: frene-

tyczny taniec, pragnienie wyzwolenia, wreszcie
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ped ku $mierci. W zestawieniu z symetrycznie

zorganizowang przestrzenia gry i realistyczna
scenografig przedstawiajacg kuchenne wne-
trze, muzyka wydaje si¢ naleze¢ do innego po-
rzgdku - dzikiego, nieokielznanego, wyraza-
Jjacego osobowos¢ Julie, w ktéra z wdziekiem
wciela si¢ Irmina Liszkowska. Jej ciato jest
w nieustannym ruchu, w jakims$ szalonym
rozwibrowaniu, co od poczatku odrdznia ja
od statycznych, opanowanych postaci Jeana
(Jakub Kordas) i Krystyny (Katarzyna Lis). Te
Kontrasty w zakresie cielesnej ekspresji sa
bardzo istotne — mozna powiedzie¢, ze to one,

wraz z warstwg muzyczna, pozwalaja wydoby¢

wlasciwy kontekst dla tej opowiesci. W insce-
nizacji Skuratowicz, zrealimwanej na Scenie
Kameralnej Teatru Polskiego w Warszawie,
znaczenia dramatu w wyrazny sposob prze-
kfadajg si¢ na ciala, czynigc je miejscem zapisu
relacji spolecznych, klasowych i uczuciowych.
Nie chodzi tu tylko o kostiumy, podkresla-
jace spoteczny status postaci, lecz réwnies
o cielesny spos6b manifestowania pozadania,
cierpienia czy strachu.

Dowartosciowanie tej zmystowej, niewer-
balnej strony dramatu Strind berga moze by¢
wduzej mierze rezultatem pracy z nowym prze-

ktadem utworu autorstwa Mariusza Kalinow-




skiego. Wybor, jakiego dokonuje Skuratowicz
odnosnie do translacji, nie jest odosobniony.
Wydaje sig, ze przekiad Kalinowskiego na do-
bre wyparl z polskich scen popularne ttuma-
czenie Zygmunta Lanowskiego (niemal wszyst-
kie polskie inscenizacje dramatu od 2002 roku
korzystaja z nowego tlumaczenia). Kalinowski
nie tylko wraca do oryginalnego zapisu imie-
nia glownej bohaterki (stad Julie, nie Julia), ale
przede wszystkim przywraca naturalistyczne-
mu dramatowi Strindberga dosadnoééi ekspre-
sywnosc jezyka, ktore Lanowski fagodzil po-
etyckg i stylizowang frazg. Dialogi Jeana i Julie
od poczatku brzmig bardziej wspolczesnie,
choc¢ oczywiscie styl ich konwersacji zmienia
si¢ wraz zrozwojem zdarzen. W pierwszych sce-
nach bohaterowie komunikuja sie¢ w dystyn-
gowany, nieco uwodzicielski sposob, wpla-
tajac w swoj dialog duzo francuskich zwrotow.
Wraz z kazda kolejng dawka alkoholu (i po
zniknigciu kucharki Krystyny) ich rozmo-
wy staja si¢ coraz bardziej swobodne i bezpo-
srednie - momentami tak blisko im do wsp61-
czesnosci, ze zapominamy o dziewietnasto-
wiecznych konwenansach, ktére stanowia ich
tlo. Dostownos¢ ttumaczenia wybrzmiewa naj-
mocniej w scenach majacych miejsce po sek-
sualnym zblizeniu bohateréw. Kiedy rozczaro-
wana wyrachowaniem lokaja Julie nawiazuje
do jego nizszego pochodzenia (,,Cham zawsze
bedzie chamem”), ten bez skruputéw nazywa
ja »kurwa”. W monologu Julie dotyczacym jej
wychowania i odziedziczonej po matce niena-
wisci do mezczyzn (,,Przysiegltam jej, ze nigdy
nie zostan¢ niewolnicg zadnego mezczyzny”)
réwniez pobrzmiewaja wspolczesne tony -
pomijajac zbieznos¢ z niektorymi postulata-
mi feminizmu, nie ma w tym monologu zbed-
nej emfazy, dramatyzmu, jest za to intymnos¢é
I bezpretensjonalnos¢ szczerego wyznania
miodej, probujacej sie ratowaé kobiety. Tego
ratunku Julie szuka¢ bedzie miedzy innymi
u prostodusznej Krystyny. Poniewaz hrabian-
ka sama weze$niej odrzucita mozliwosé stwo-
rzenia kobiecej wspolnoty (uwodzenie Jeana
mimo $wiadomo$ci uczu¢ Krystyny w sto-
sunku do jego osoby), jej prosba okazuje sie
nieskuteczna.

Spektakl Anny Skuratowicz jest nadzwy-
€zaj wiernym autorowi odczytaniem dramatu.
Zgodnos¢ dﬂtyczy zarowno warstwy scenogra-
ficznej (zaprojektowanej z drobiazgows sta-
rannoscia przez Aleksandre Redg), jak i dra-
Maturgicznych zabiegow, ktorych celem nie
jest uwspolczesnienie historii przedstawio-
nej przez Strindberga, lecz ukazanie tych jej
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Panna Julie Skuratowicz

aspektow, ktore mozna uznaé za uniwersalne.
W kameralnej, niemal niezmiennej przestrzeni
gry na plan pierwszy wysuwaja si¢ wiec psycho-
logicznie umotywowane dzialania postaci, ale
tez kontekst fizjologiczny - popedy i prag-
nienia ciala (Midsommar staje sie¢ jedynie
pretekstem do ich ujawnienia). Erotyczna gra
Julie i Jeana to w istocie teatr gestow, spojrzen,
dyskretnych dotykoéw, a ostatecznie odrzuce-
nie liberii i gorsetu krepujacych cialo klasowy-
mi nakazami. W przypadku Julie gorset staje
sie szerszym symbolem zniewolenia - moze
troche zbyt oczywistym i nadmiernie ekspono-
wanym na scenie - jednak odsylajacym do zy-
cia w Swiecie kulturowych fantazmatow, ktore

stawiaja jednostke w pulapce.

tecznej, wreszcie migdzy pracodawcy a pra-
cownikiem.

Wedlug pradawnych wierzen skandynaw-
skich Midsommar jest swietem, podczas kto-
rego uaktywniaja si¢ nadprzyrodzone moce
natury. Strindberg kilkukrotnie przywotuje
w swym dramacie motyw bzu, pojawiajgcy
si¢ wdwoch znaczeniach. W pierwszym chodzi
0 intensywny, upajajacy zapach jego kwiatow,
ktory podsyca pragnienia bohaterow. W drugim
mowa o trujacej mocy czarnego bzu (opowies¢
Jeana nawigzujgca do ludowego przesadu).
Ten symboliczny wymiar krzewu w po-
mysiowy sposob wykorzystany zostaje w sce-
nografii Aleksandry Redy, ktdra czyni z niego
nadrzedny wizualny znak spektaklu. Fiole-

Temat hierarchizacji i walki o wtadze mocno
wybrzmiewa w spektaklu Skuratowicz, uwypuklajac
fakt, ze potrzeba dominacji oraz koniecznos¢ bycia
podlegtym to zjawiska dalece wykraczajace poza
dziewietnastowieczne rozwazania naturalistow.

Jest jednak w warszawskim spektaklu pew-
na przewrotnosc — by¢ moze kryje sie ona w sa-
mej postaci Julie, ktora na przekoér temu, jak
chcial widzie¢ ja autor (jako ,,potkobiete” nie-
udolnie probujaca doréwnaé mezczyznie),
dalece wymyka sig¢ takiej interpretacji. Julie
w inscenizacji Skuratowicz nie jest kobieta, kto-
ra probuje targnac si¢ na swoje zycie, poniewaz
popelnita mezalians. To jednostka, ktora w ota-
czajacej ja rzeczywistosci nie widzi szans na
przetrwanie. Irmina Liszkowska przekonuja-
co oddaje stan psychicznego kryzysu swojej
bohaterki, majacego zr6dta w znacznie gleb-
szych rejonach, niz wskazywalby na to sam
tekst. Jego przyczyna nie jest z pewnoscia przy-
godny i nieudany zwigzek z Jeanem. Mono-
log wypowiadany w ogrodzie (,,Zycie, ludzie
- to wszystko jest jak jakis met, ktory unosi sig
na fali, potem pogrgza si¢ i tonie”) wyraza nie-
okreslony bdl Julie, jej depresyjne usposobie-
nie i rozczarowanie zhierarchizowanym $wia-
tem. Temat hierarchizacjii walki o wladzg moc-
no wybrzmiewa w spektaklu, uwypuklajac fakt,
ze potrzeba dominacji oraz koniecznosc¢ bycia
podlegtym to zjawiska dalece wykraczajace
poza dziewigetnastowieczne rozwazania na-
turalistow. Ta walka obejmuje rozne typy relaciji:
mi¢dzy kobietg a mezczyzng, miedzy przed-
stawicielem wyzszej i nizszej warstwy spo-

towe kwiaty bzu od poczatku wdzieraja sie
do kuchennego wnetrza — widac je za szklanymi
drzwiami oddzielajacymi kuchnie od ogro-
du, nastepnie pojawiaja sie na stole, a w kon-
cowych scenach (po upojnej nocy Julie i Jea-
na) wydobywaja si¢ z kuchennych mebli,
wrecz rozsadzaja szary kredens. Znaczenia
tej kwiatowej ekspansji nie nalezy wigzac jed-
nak z romantycznym przestaniem - kwiaty
bzu, jako zawlaszczajace przestrzen elementy
natury, wieszczg raczej rozpad pﬂmrnié upo-
rzgdkowanej i niezachwianej konstrukgji pa-
facu hrabiego i panujacych w niej stosunkéw.
Swym zabiegiem scenografka réwnoczesnie
odrealnia duszna przestrzen dramatu Strind-
berga, dodaje jej basniowego, tajemniczego
kolorytu, co w efekcie pozwala przyjac nieco
inng perspektywe interpretacyjng. Wizualny
gest podwaza projektowane wczesniej pro-
by psychologicznego wyjasniania moty-
wacji bohateréw i zacheca do zwrdcenia sie
ku temu, co w ich zachowaniach irracjonalne,
niedopowiedziane, nieuzasadnione. Odrzu-
cenie tezy o determinizmie $rodowiskowym,
spolecznym czy biologicznym - nawet jesli
w spektaklu Skuratowicz zasugerowane jedy-
nie poprzez elementy scenograficzne - wydaje
si¢ ciekawg, alternatywng probg spojrzenia na
nieco anachroniczny tekst Strindberga. |



