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Od czasu Smolenska wszyst

ADRIAN SINKOWSKI: Zbliza sie pre-
miera filmu ,,Smolensk” w rezyserii
Antoniego Krauzego.

REDBAD KLIJNSTRA: Jeden film o Smolen-
sku to za mato. Pierwszy film, tak jak ,,Ka-
tyn”, bierze na siebie fale krytyki, w spra-
wie Katynia byliSmy jednak jednomyslini,
a Smolensk budzi ogromne kontrowersje.

Wiele osob martwi sie o podejscie re-
zysera do ,,Smolenska”. Ono jest przeciez
proste, to che¢ uporzadkowania, zrozu-
mienia. Cho¢ wielu uwaza, ze z ust gen. Ja-
ruzelskiego padl rozkaz, aby strzelano do
stoczniowcow, w ,,Czarnym czwartku”,
poprzednim swoim filmie, Krauze trzy-
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REDBAD KLIJNSTRA, AKTOR I REZYSER:

ko w Polsce ulegto przeobrazeniu.

Polityka chetnie si¢ tym postuguje,

matl si¢ jednak faktow: w scenie, gdzie Biu-
ro Polityczne dyskutuje, co robic, widac
tylko Swiatlo zza uchylonych drzwi. By¢
moze ktoS tam jest.

W ,,Smolensku” mozna si¢ spodziewac,
ze to podejscie bedzie podobne.

Krauze, jakby mimochodem, stwierdzil
kiedys w wywiadzie, ze powinien powstac
film o katastrofie. Po wywiadzie ktos z USA
przestal kwote tysigca dolarow na ten film.
Krauze zrozumial, ze musi to zrobi¢, wie-
dzial jednak, ze zrobienie filmu o Smolen-
sku z gory oznacza skazanie si¢ na ukrzy-
zowanie, dlatego ten film magt zrobic¢ tylko
rezyser, ktory zakonczyt kariere. Wiadomo:

ale kultura niestety mocno to wypiera.

jesli nie powstanie pierwszy film, nie po-
wstang nast¢pne.

W Ameryce po tylu latach nie powstato

zbyt wiele filmow o ataku na WTC.

Jezeli porowna si¢ ,nasz” 1o kwiet-
nia z amerykanskim 11 wrzesnia, mozna
dojs¢ do wniosku, ze i tu, i tam artysci na
poczatku nie wiedzieli, jak opisac to do-
swiadczenie, lecz jezeli ich dzieta maja po-
siadac sensowna funkcje spoteczna, wow-
czas pojawia si¢ moment, aby w imieniu
ludzi zmierzy( sie¢ z traumg. Swiat wywra-
ca sie do gory dnem, kraj nie jest juz tym
samym krajem. Pojawilo sie duzo zjawisk,
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ciekawych pod wzgledem socjologicznym,
a artysta jest chyba jedyna osoba, ktora
moze to zbadac na sobie, dochodzac po-
tem do syntezy, ktora to zjawisko ukazu-
je metaforycznie, w formie przypowiesci.
Najprosciej mowiac, to proces przepraco-
wywania.

Nie ma chyba czlowieka, ktory powie, ze
nie ruszylo go to, co sie wowczas stalo, ze od
czasu Smolenska nic nie uleglo przeobraze-
niu. Owszem, uleglo, wszystko. Polityka
chetnie si¢ tym postuguje, kultura mocno

to wypiera.

Pamietasz, gdzie bytes i co robites,

gdy dotarta do Ciebie informacja

o katastrofie?

Wracalem z Holandii, aby omowic z wuj-
kiem przygotowanie do majowego festynu
,O Holender!”. Zrodzila si¢ watpliwosc, czy
nie odwolywac festynu, z ambasadorem
Holandii ustalitem jednak, ze lepiej, aby si¢

JACEK MARCZEWSKI [/ AGENCJA GAZETA

odbyl. Holendrzy podchodza do zycia prag-
matycznie, uwazaja, Zze najlepsze, co mozna
zrobid, to z szacunkiem wobec zmarlych sta-
rac sie iS¢ do przodu, kontynuowac zycie we
wspolnocie.

Pamietam, ze w tym czasie, w tydzien od
tragedil, rozmawiatem w ambasadzie z atta-
che kulturalnym i ustyszatem, jak ze 150 za-
proszen na uroczysto$¢ wycofano 60, gdyz
adresowano je do osob, ktorych juz nie ma.
W ambasadzie zdano sobie wtedy sprawe ze
skali spustoszenia.

Atmosfera panujaca pod Patacem
przypominata Ci atmosfere spotka-

nia z Janem Pawtem II, odbywajacego

sie na placu Zwyciestwa, na ktore

w 1979 r. zabrat Cie ojciec.

Z ojcem bylem tez na pogrzebie kard. Ste-
fana Wyszynskiego. Atmosfera w 1979 r.
byla podniosta. Za to pogrzeb prymasa to
moment, w ktérym ludzie, troche przeraze-
ni, pytali sie w duchu: co dalej? Grunt trze-
sie si¢ pod nogami, ludzie truchleja, porza-
dek — jak go nie nazwe — peka. Oto moje
wspomnienie z dziecinstwa, ktore wrocito
pod Palacem Prezydenckim.

W 2010 1. czulem jeszcze wigksze zagro-
zenie: niby panstwo stoi, ale czy na chwile
nie przestalo dziata¢? Kto nim kieruje? Kata-
strofa, bez wzgledu na jej powody, pokazala
symbolicznie stan panstwa, dlatego dziwilo
mnie, jak kto§ mowil, ze Polska zdala egza-
min. Z czego? Z umierania?’ Przeciez Europa
od zakonczenia wojny nie pamieta czegos
takiego. Co$ w miare podobnego wydarzyto
sie w Afryce, jakies trzydziesci lat temu, gdy
zestrzelono samolot jednego z prezydentow.
Niebawem po katastrofie pojechalem z te-
atrem do Chile. Taksowkarz pyta, skad je-
stem, gdy odpowiadam, on na to: ,,to wam
zamordowano prezydenta”. Bo taka Smier¢
prezydenta, wedlug niego, nie zdarza si¢
z przypadku. Automatyzm skojarzen.

Tuz po szkole, w czerwcu 2002 .,

stangtem pod kasg Teatru Rozmaitosci

po wejSciowke na ,,0czyszczonych”,

w ktorych zagrates. Czekatem caty

dzien. Udato sie. Po spektaklu na-

padnieto mnie i okradziono. Wiem,

ze spotkata Cie podobna sytuacja.

Metafizyczne, ezoteryczne 1 symboliczne
doswiadczenie, stalo si¢ to w tym samym
czasie, kiedy moja mama, napadnieta 1 pobi-
ta przez podobna liczbe ludzi, zgineta — nasze
doswiadczenia okazaly sie synchroniczne.

Siedzialem w klubie Amsterdam pod wy-
dzialem scenografii. Ochrona nie zatrzyma-
la bandytow wchodzacych do srodka, chy-
ba pieciu albo szeSciu. Czekalem przy sto-
liku, kolega wyszedl na chwile, popijalem
whisky, gdy kto$ mnie o cos zapytal. Nor-
malne. Odpowiedzialem uprzejmie. I do-

stalem pierwszy cios. Stalem pod Sciang,
oni zmieniali sie po kolei, ustawiajac sie do
mnie w kolejce, bili. Bylem pijany, pamie-
tam to przez mgle, ale byl moment, w kt6-
rym pomyslatem o Chrystusie nadstawiaja-
cym drugi policzek, wigc to, co mogeg, to wy-
trwac, poddac si¢ temu. To mnie uratowa-
to. Rozluznitem sie. Troche gratem, udajac,
ze gorzej znosze uderzenia, wiec by¢ moze
doszli do wniosku, ze skroca mi cierpienia.

Najciekawsze wydarzyto si¢ po wyjsciu
z klubu. Usiadlem nieopodal, na tylach
hotelu Victoria, na murku, zeby ochtonac.
Obok mnie siada chlopak, ubrany w garni-
turek, kulturalny, troche ze Swiata banano-
we) mlodziezy, widzi si¢ takich w kabriole-
tach; 1 pyta, jak si¢ czuje, zadaje kolejne py-
tania, tak jakby dotyczace przezycia, kto-
rym dla mnie to pobicie byto. W klubie go
nie widzialem. Co ciekawe, w migdzyczasie
orupa ludzi, ktorzy mnie bili, wyszla za mna
z klubu, lecz udata si¢ w przeciwna strone,
przeszia ulice 1 rozmawiala na rogu. Wte-
dy chlopak pokazuje ich palcem. Pyta: wi-
dzisz ich? Odpowiadam: widz¢. On: pracu-
ja dla mnie. Szok. Nie uzyt stowa ,,pracuja”,
lecz ,,sa na moich ustugach”, jakos tak. Ani
drgnatem, gteboko oddychatem. On spokoj-
nie opowiada, ze si¢ nudzi, wiec wpadl na
pomysk wybiera osobe, placi za jej pobicie,
potem dosiada si¢ do niej, bo go interesuje,
jak czlowiek to znosi.

Nic dziwnego, ze po studiach chciates

wracac do Holandii.

Polska w moich planach miata by¢ epizo-
dem, nie tu miatem dom, przyjaciot. W Ho-
landii doswiadczenie teatralne bylo najmoc-
niejsze, a po tutejszej szkole czultem niedo-
syt, mialem wigksze oczekiwania. Owszem,
otrzymatem prezent w osobie Mai Komo-
rowskiej, mojej wychowawczyni, a takze
Wiestawa Komasy, mialem ich cztery lata
obok siebie, a nie, jak zakladal program, pot
roku, 1 to w najlepszym wypadku —w takim
rozwiazaniu bylby to czas stracony. Szkota
byta wtedy w rozsypce, bez zadnego progra-
mu ani wizji, stowem: klasyczna instytu-
cja po transformacji, nikt nie wiedzial, jak
w nowej rzeczywistoSci ma ona dziatac.

Polska aspirowala do demokratycznego
porzadku, a dla kogos, kto zna juz taki swiat,
ogladanie Polski od wewnatrz bylo ciekawe
—nie sadzilem jednak, ze wytrzymam dluzej
niz kilka lat. I wtedy otrzymatem propozy-
cje od Jerzego Grzegorzewskiego. Znany byt
z tego, ze w Teatrze Studio stworzyt , kawalek
Europy”. Kultura tego czlowieka powodowa-
la, ze wewnatrz teatru zrodzit si¢ Swiat, jak by
to rzec, ,odchamiony”, to mi odpowiadato.

[ wtedy kolega zaprosit Krzysztofa War-
likowskiego, nikomu nieznanego rezy-
sera, na przedstawienie, w ktérym gra-
lem. Krzysztof zaprosit mnie potem na
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— rozmowe z mysla o spektaklu ,La Bohe-
me”, 1 zobaczylem kolejng osob¢ mentalnie
nie stad, jakby ,niepolska” w tym dobrym
sensie. Jest rok 1994, 1 on, cztowiek pochlo-
niety pasja, zanurzony w teatrze po uszy,
ktadzie przede mna segregator z rozrysowa-
na scenografig, kostiumami, scena po sce-
nie. To zdecydowalo, ze zapragnalem zwia-
zac sie z jego teatrem na dluzej.

Rola, ktorag mi zaproponowal, byla po-
stac spotecznego wyrzutka, outsidera. Toz-
samosS¢ nas obu cigzyla ku outsiderom, obaj
nimi byliSmy. Warlikowski, przed wyjaz-
dem do Francji na studia, doznat w Krako-
wie daleko idacego ostracyzmu 1 wyklucze-
nia. Krzysztof na przykilad mial 1 ma zone,
ktorej wielokrotnie, co oczywiste, deklaro-
wal, ze chocby nie wiem co, nie opusci jej
az do Smierci. To pewne. Jest najbardziej lo-
jalnym mezem, jakiego znam. Mial jedno-
czeSnie meskiego partnera, zyjac, jak to sie
mowi, w trojkacie.

Mnie z kolei w role outsidera wepchne-
la holenderska perspektywa: mowie rzecz
oczywista dla mnie, lecz spotykam si¢ z bra-
kiem zrozumienia. Ludzie niechetnie ze
mna rozmawiaja, zmuszam ich do namy-
stu, do odpowiedzialnosci za to, co mowia
1 robig, totez chyba unikaja mnie. Krotka
droga, aby poczuc si¢ outsiderem.

Az wreszcie ,,0czyszczeni” wyciagaja
Krzysztofa Warlikowskiego z roli out-
sidera.

Krzysztof 1 Malgosia rowniez prywatnie
wiele dla mnie znaczyli. Holandie opuszcza-
lem, uciekajac od rodzicow. Oni, do pewne-
go stopnia, zajeli ich miejsce, bedac kims
miedzy rodzicami a starszym rodzenstwem:
w Teatrze Nowym mialem pokdj, oni byli
za Sclang, Malgosia robila $niadania, czas
wolny miedzy probami spedzaliSmy ramie
w ramie. Krzysztofa, idacego krok po kro-
ku trudna droga, nierzadko wysmiewana,
przestano spychac na margines od premie-
ry ,,Oczyszczonych”, ktérych po prostu nie
dalo sie juz przemilczec. On rozstat sie z rola
outsidera, doceniono go, pojawiali si¢ wo-
kot niego ludzie dajacy legitymizacje jego
dzialaniom, wszedl do mainstreamu, mimo
ze egzystencjalnie pozostal tym, kim byt. Ja
dalej znajdowalem sie na obrzezach, nie do
konca z wlasnej woli. Nasze drogi nie szly
odtad razem.

Co zmienita w Tobie rola w ,,0czyszczo-

nych”?

W ,,Oczyszczonych” gralem mezczyzne,
ktory w pierwszej scenie popeinia samoboj-
stwo, a potem w calym spektaklu jest du-
chem.

Krok pierwszy: uSwiadomilem sobie, ze
daleko jestem od samobdjstwa. Przezytem
pare sytuacjl bez wyjscia, do tego stopnia

Artysta uwazajacy sie
z natury za poszukujgcego
czesto btednie rozumie to,
kim jest. To, ze poszukuje,
nie zwalnia go bowiem
Z Wymogu, aby miec
jakies zasady, kregostup.

si¢ takie wydawaly, ze jedna z mozliwo-
sci, chodzaca po glowie, bylo skonczenie ze
soba. Ale wzbranialem si¢, wolalbym chy-
ba uciec na drugi koniec §wiata, zacza¢ od
nowa, bo mam wiare w to, ze zycie jest co$
warte. Przeczuwam, ze odrzucenie tego, co
przede mna, sprawia, iz odebralbym sobie
szanse na powiedzenie w przyszlosci: to
mialo sens. Uznalem, ze nie potrafi¢ odegrac
samobojstwa, w to miejsce wprowadzilem
myslenie o eutanazji.

Krok drugi: w mys$lach powracala ciot-
ka, rzezbiarka z Amsterdamu, ktora chcia-
fa, aby poddano ja eutanazji. Silna, przedsie-
biorcza kobieta, troch¢ podobna do mnie,
dla ktorej interakcja z ludzmi miata wielka
wartosc. Chciala, aby eutanazje wykonano,
gdy wraz z postepujacym rakiem krwi, przy-
czyna jej ogromnego cierpienia, straci zdol-
nos¢ komunikowania si¢: z czasem oglu-
chia i oslepia.

Krok trzeci: posta¢, ktora gratem, po
Smierci jest duchem, swiadomym wszyst-
kiego, co sie dzieje, nie moze opuscic¢ ziemi,
istnieje w zawieszeniu. Pieklo polega na
tym, ze sie zostaje, tyle ze niefizycznie, bez
mozliwosci kontaktu z otoczeniem. Widzi
sie bliskich, obwiniajacych sie za samoboj-
stwo, lecz nie ma si¢ na nich wplywu, nic
im sie nie powie, widzac, jak cierpia. Co cie-
kawe, w sztuce siostra bohatera, niepogo-
dzona z utratg, powoli staje sie bratem: za-
k}ada jego ubrania, chce zmienic sie w mez-
czyzne. To chyba niemata nauka?

Poza tym bohatera do samobojstwa po-
pycha uzaleznienie od narkotykow. Nie
majac w zyciu celu, pomyslatem, nie moz-
na poczuc si¢ wolnym, a wtedy zawsze po-
jawi sie ktos, kto to wykorzysta, zrobi z cie-
bie zdrenowanego zombie. To bylo ostrze-
zenie: mialem swoje lata, trzeba bylo cos ze
soba zrobic, inaczej bardzo przykro mogto
si¢ to skonczyc.

Zastanawiam sie: w,,0czyszczonych”,
sztuce tak zamknietej na Swiatto,
istnieje miejsce dla Boga?
,<Oczyszczonych” napisata Sarah Kane,
corka ortodoksyjnych katolikow. Mimo ze

sztuka powstata niejako w buncie wobec ro-
dzicow, podwaza istnienie Boga, pojawia si¢
W niej Swiat, rodzaj laboratorium, ktorego
analiza uSwiadamia, co sie stanie, kiedy Boga
zabraknie. Co ciekawe, kuzyn, ktorego zabra-
lem na spektakl, ateista, wychodzac z teatru
rzucil, ze jemu ta sztuka niewiele daje, jest to
bowiem sztuka chrzescijanska. Thumaczyt to
w ten sposob: niezaleznie, co sie dzieje ani jak
ogromna trauma nas spotyka, Kane konczy
sztuke tak, jak konczy sie klasyczny teatr an-
glosaski: wiarg, mitoScia 1 nadzieja.

Skad czerpiesz pewnosc, ze Bog

istnieje?

Z tego, czym jest zycie (pauza).. Odkad
Boga postawilem na pierwszym miejscu,
uznajac Go — przepraszam, jesli to zle za-
brzmi - za ,,czynnik” w najwiekszym stop-
niu organizujacy to, czego jestem czescia,
wiele spraw zaczelo sie ukladac.

Wiara moze mie¢ dwa wymiary: w pierw-
szym zakladam, ze wierze, w drugim gdy-
bam, ze wierze. Druga z tych opcji jest szu-
kaniem Boga przez rozum, pierwsza przez
postawe, wlasne zycie i ja tak wlasnie wie-
rz¢. Na pewno moja wiara nie jest wiara gdy-
bajaca.

No to wyobrazmy sobie taka sytuacje:
pojawia sie u Ciebie Krzysztof Warlikow-
ski. Mowi: ,,Zabieram sie za adaptacje
Ewangelii. Widze Cie w roli Jezusa.
Wpadtem na pomyst, aby ukazac Mesja-
sza jako homoseksualiste”. Co wtedy
robisz? Co z Twoja wiara?

To niemozliwe, trudno mi wyobrazic so-
bie taka rozmowe. Po pierwsze, Krzysztof
Warlikowski nie jest w swoim teatrze ani
bojownikiem o prawa gejowskie, ani nie
wdaje si¢ w polityke. Nie sadze, aby wpadt
na pomyst z gruntu prowokujacy, za kto-
rym nic poza prowokacja nie stoi. A gdyby
taka propozycja padia z ust innego rezysera,
w ogole nie rozwazatbym jej ani przez chwi-
le. Nie spotkatem w Polsce, poza Warlikow-
skim, rezysera, ktory zaproponowalby mi
cos sensownego. Nie datbym si¢ wykorzy-
stac jako aktor do celow propagandowych.

Ale gdyby jednak taki sensowny rezyser

sie znalazt?

Odegranie Mesjasza, istniejacego w Swia-
domosci zbiorowej, ktorego obraz kazdy
ma w gltowie, lecz ten obraz nigdy nie jest
ten sam — wydaje si¢ niewykonalne. Dlate-
g0 moOwi sig, ze Chrystusa sie nie gra, Jego
sie ,relacjonuje”. Aktor ma jakies ograni-
czenia, chocby skale glosu, jakies widetki,
ktore wyznaczaja zakres, poza ktorym ak-
tor nie jest si¢ w stanie znalez¢. Mamy tez
w sobie potencjalnie te same cechy, lecz
u kazdego jedne sa naczelne, podczas gdy
inne sa schowane. Powiem w uproszczeniu,



ze tworzenie postacl jest ,przearanzowa-
niem” tych cech: raz to, co schowane, trze-
ba wyciagnac naprzod, raz to, co z przodu,
chowa sie. Tyle ze nie da sie wczu¢ w Boga.
Chrystus, bedac Bogiem wcielonym, jest
—na ziemi — Kims nieosiggalnym w swoim
zakresie cech, mimo ze dazymy, aby stawac
sie takim jak On.

Co zostaje? Chrystus cztowiek, bez Boga,
w ktorego mozna sie wcieli¢. Gdybym z ja-
kichs wzgledow zmuszony zostat do zagra-
nia Chrystusa, ktory jest homoseksualista,
to to, co moge jako aktor zrobig, to grac py-
tajaco, nie twierdzaco — oznacza to, ze gra-
jac, pytam mojq interpretacja, czy tak jest
naprawde. Troche zdejmuje to ze mnie od-
powledzialnosc 1 oddaje j3 w rece publicz-
nosci, ktora sama musi sobie na to pytanie
odpowiedziecC.

Interesuje mnie jednak, na jakie ustep-

stwa pojdzie aktor, ktoremu sktada sie

oferte niezgodng z tym, w co wierzy.

Tak, propozycja bedaca na styku wyzwa-
nia artystycznego i Swiatopogladu nigdy nie
jest fatwa. Mialbym dwa rozwiazania: albo
rezyser pozwala mi zagra¢ pytajaco, albo ma
z gory przygotowana wersje, w ktorej nie
ma miejsca na pytania, i ja wtedy te propo-
zycje odrzucam.

Ale czemu akurat o to pytasz? Istniejq
przeciez spolecznie czy artystycznie ciekaw-
sze tematy. Chocby cos takiego jak wziecie
odpowiedzialnosci za wiasne zycie. Mysle,
ze W Polsce aktualny staje si¢ dylemat tak
silnie obecny w ,,Hamlecie”, mianowicie:
ksigze stol przed wyborem, czy pomscic
Smier¢ ojca, ktory bedac wojskowym i stale
poza domem, nie byt ani wybitnym wiad-
3, ani nawet dobrym ojcem. Okazuje sig, ze
mezczyzna, ktory odebral mu zycie, lepiej
traktuje matke Hamleta, okazuje si¢ tez do-
brym wtadca. Dylemat ksigcia polega wigc

na tym, czy rozliczy¢ Klaudiusza z przeszio-
5ci, definiujac sie jako syn, czy uznac obiek-
tywne dobro, definiujac si¢ jako obywatel.
Dylematy w Polsce wydaja si¢ podobne:
rozliczac przesztosc 1 budowac tozsamosc,
uznajac prymat korzeni narodu, czy moze
przejsc do nastepnego etapu, stac si¢ obywa-
telami Europy 1 przeoczy¢ tym samym pyta-
nie, po co walczono o ten kraj?

Kiedys ,,Gazeta Polska” publikowata

analize spektaklu Krzysztofa Warli-

kowskiego. Okazat sie: obrazoburczy,

betkotliwy i postmodernistyczny.

Zgoda, prawica ma problem z kultura.
Choc nie jest prawda, ze media prawicowe
milczq zupelnie o kulturze, czasem ,,Fronda
Lux”, czasem Andrzej Horubata albo Dawid
Wildstein napiszg o teatrze Warlikowskie-
go ciekawa recenzjg.

Caly ten problem ,porwania” teatru
przez lewice jest zlozony. Po pierwsze: arty-
sta, uwazajacy sie z natury za poszukujace-
go, czesto blednie rozumie to, kim jest. To,
ze poszukuje, nie zwalnia go bowiem z wy-
mogu, aby miec jakie$ zasady, kregostup. Po-
szukiwania te odbywaja si¢ w odrzucaniu
wszystkiego. Ot, cho¢by w sprawdzaniu,
jaka calosc¢ stworza niepasujace do siebie
elementy 1 czy daje si¢ z tego uzyskac jakas
wartosc. Do czego to prowadzi? Skoro arty-
scie wydaje sie, ze dla dobra sztuki, w imie
autentycznosci poszukiwan, musi wszyst-
ko odrzuci¢, odrzuci¢ Boga i wiare, stawiajac
w to miejsce znak zapytania, to chyba oczy-
wiste, ze blizej mu do rzeczywistosci okre-
slanej ptynna, bardziej lewicowa.

Do tego dochodzi to, co jest istotg Ko-
Sciola, staloS¢ — uosobienie tego, co prze-
starzalte — tak wiec Kosciot staje sie latwym
1 wdzigcznym obiektem, aby go nadgryzac,
atakowac. Ten efekt poteguje sie z chwila,
gdy pojawia si¢ wladza — nazwijmy j3 — nie-

prawicowa. I na poziomie witadzy, 1 na po-
ziomie artysty, pojawia si¢ ten sam cel, po-
dobna wizja.

W Polsce kultura 1 sztuka nie s3 bowiem
odseparowane od wladzy, wiele instytu-
cji jest sterowanych ,,z gory”. Pewien rezy-
ser zlozyl projekt do telewizji, w odpowie-
dzi ustyszat od redaktora, ze projekt sie po-
doba, lecz nalezy sig¢ zastanowic nad obsa-
da. Chodzito konkretnie o Ewe Datkowska
1 mnie, nazwal nas ludzmi, ktorzy stracili ro-
zum. Dowodow nie mam, lecz czy nie cho-
dzito o nasze ,niestuszne” zaangazowanie
w polityke, ktore podwazalo jakoby nasze
kompetencje artystyczne? Tak to jest: kto
ma wiladze, ma tez ludzi w telewizji, w mu-
zeach, w archiwach.

Dlatego chce wierzyc, ze obecna wladza
jest pierwsza, ktora z chwila zlikwidowania
0sob, ktore byly dyspozycyjne wobec ,,gory”,
stworzy model, poparty ustawa, mediow
czy instytucji niezaleznych. Zawsze czeka-
lem na wiadze, ktora nie powtorzy tego, co
robila kazda inna wiadza: po wygraniu wy-
borow wszystko, kulture tez, traktowata jak
swoja wlasnosc. Coz, jesli obecna wiadza po-
pelni ten blad, chyba zostane anarchista. ©

Rozmawiat ADRIAN SINKOWSKI
Wspodtpraca
ZOFIA OREOWSKA i KACPER SZCZUKOCKI

REDBAD KLIJNSTRA (ur. 1969 w Amsterdamie)
jest aktorem i rezyserem. Zadebiutowat glowng
rolg w filmie ,,Gry uliczne” (1996) Krzysztofa
Krauzego — wcielit sig w postac dziennika-

rza poszukujgcego sprawcow zabojstwa
Stanistawa Pyjasa. Gral w serialach ,,Pitbull”
oraz ,,Na dobre i na zte”. W TV Republika
prowadzi program , Republika kultury”.

Od 2008 . jest czlonkiem zespotu Teatru
Nowego w Warszawie, kierowanego przez
Krzysztofa Warlikowskiego. Gra w filmie
»Smolensk” Antoniego Krauzego.
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