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Co zobaczyt Klata?

ALUTOR: JACEK CIESLAK

Czego nie widac - ,farsa fars” Michaela Frayna w rezyserii Jana
Klaty — pokazuje, ze sSmiech na polskich scenach jest ostatnig formg
obrony przed rozpacza wywotang kryzysem teatralnego Srodowiska,

ale |

TEATR WYBRZEZE
W GDANSKU

SCENA KAMERALNA
W SOPOCIE

Czego nie widac
Michaela Frayna

ttumaczenie

Karol Jakubowicz,
Matgorzata Semil
adaptacja, rezyseria,
ppracowanie
muzyczne

Jan Klata

scenografia, kostiumy,
swiatto

Mirek Kaczmarek

ruch sceniczny

Macko Prusak

premiera 7 ""fﬂ"'“

[l

Scena zhiorowa

B Nie ma co ukrywad, ze wigkszo$¢ recenzen-
tek i recenzentéw ma negatywny stosunek do
fars. W teatrach, ktore je wystawiaja przy pel-
nej widowni, nie bywamy, koncentrujemy sig
bowiem na tak zwanym teatrze artystycznym
lub poszukujacym. Gdzies, kiedy$ mieliSmy
okazje jedng z fars widziec, a nasze raczej ne-
gatywne opinie przenosimy na to, czego, no-
men omen, nie widzieli§my. Dlatego gdy
Teatr Wybrzeze oglosil, ze Jan Klata wystawi
Czego nie wida¢, wielu z nas moglo pomyslec,
ze tworca, ktory prezentowal w Tréjmiescie
antywojenne Trojanki i polityczny Balkon,
ktéry przezyl traumy zwigzane z utratg dy-
rekcji w Narodowym Starym Teatrze i nieuda-
nym tam powrotem w roli rezysera, zamierza
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przygotowac¢ przedstawienie relaksujgce za-
réwno publiczno$¢, jakijego samego. Tymcza-
sem to, co powiedzial przed premierg, a i to,
czego w jej trakcie do§wiadczyliSmy, kaze po-
rzucié¢ perspektywe patrzenia na sopocki spek-
takl w kategoriach odstresowujacej zabawy.
Klata, wystawiajgc ,.fars¢ fars” w nieznany
wczesniej sposob, dokonat czegos, co mozna
poréwna¢ do odejscia od komediowego
schematu grania Snu nocy letniej. Rezyser
udowodnil, ze wydarzenia pokazane w dra-
macie nie s3 wcale tak zabawne, jak by si¢
mowito - nawet jesli wywoluja smiech. Powi-
nien to by¢ $miech przez tzy, tak dramatycz-
nie uklada sie nasza rzeczywistosc teatralna

| polityczna.

tym, co dzieje sie wokot nas, m.in. wojng w Ukrainie.

By uprzedzi¢ pytania innych, zapytam sie-
bie samego: czy nie jest to nadinterpretacja?
Nie. Pierwszy powdd to motto sztuki Michaela
Frayna. Pewnie wielu rezyserow wystawiajg-
cych ,farse¢” przeczytalo je, i moze nawet nie
wiedzac, kim jest autor sentencji, poszto dale;
,$miesznym” tropem interpretacyjnym. I'ym-
czasem Klata opukat ,fars¢” z kazdej strony,
przede wszystkim za$§ zastanowit sig, jaka
intencja kryje sie w stowach: ,,Schodz zawsze
z nagich szczytow rozumnosci w zielone doliny
glupoty”. Zadat sobie tez pewnie pytanie, dla-
czego autor ,farsy” zacytowal w jej poczatku
filozofa Ludwiga Wittgensteina — waznego
dla takich autorow jak Samuel Beckett czy

Thomas Bernhard, ktérzy co prawda uzywali




terminu ,,komedia” lub kategorii ,,komizm?”,
ale po to, by wyrazic chybotliwos¢ ludzkiego
losu i odstonic¢ zza maski $miechu rozpacz.

Klate¢ zastanowily rowniez doswiadczenia
zawodowe Frayna. Owszem, znalazlszy sie
kiedys w kulisach farsowego teatru, zrozu-
mial, Ze pokazanie teatru wlasnie od wewnatrz
moze by¢ szczegolnie ciekawe. Klata zajrzat
tez w kulisy biografii Frayna, ktéry nie zajmo-
wal si¢ literackg popelina. Przektadal przede
wszystkim rosyjska klasyke — Wisniowy sad,
Wujaszka Wanig i Trzy siostry Antoniego
Czechowa oraz Plody edukacji Lwa Tolstoja
dla tak waznej sceny jak National Theatre
w Londynie. Jego ttumaczenia zaliczane sa do
najlepszych. Frayn, zaintrygowany Czecho-
wem, napisal nawiazujacy do Platonowa
dramat Dziki midd. Jesli dodamy, ze Czechowa
mozna grac albo z szampanem i z fontanna,
czyli ,na wesolo”, albo z samowarem, czyli
tragicznie, a nawet apokaliptycznie, co ostat-
nio pokazal w3SIOSTRACH Luk Perceval - to
liczba zachet, by spojrze¢ na Czego nie widac¢
z powazniejszej perspektywy, roénie.

Uprawnia do tego sama tre$¢ sztuki. W pierw-
szym akcie zmagajacy sie z kryzysem zespol
teatralny pod wodzg rezysera stara sie do-
prowadzi¢ do konca préoby do spektaklu,
cho¢ aktorzy nie pamietaja tekstu, nic sie nie
udaje, jest juz pétnoci premiera tuz-tuz. Drugi
akt zmienia naszg perspektywe. Ogladamy
sceng od kulis i jestesmy $§wiadkami totalnej
katastrofy. Wali sie konstrukcja spektaklu, co
pokazano metaforycznie i dostownie. Nie wia-
domo juz, czy scenografi¢, wyposazong - jak
to w farsie bywa — w zadziwiajaco wiele drzwi,
aktorzy staraja si¢ podtrzymywaé wlasnymi
cialami, czy tez sg tak bardzo zmeczeni, ze
nie mogg sta¢ o wtasnych sitach. Trzeci akt
wprowadza nas w kulisy tournée, ktdre miato
Przyniesc prywatnej trupie spory zysk, tym-
Czasem dzieje sig jeszcze gorzej niz na prébach
1 na premierze.

Oczywiscie, atrakcyjno$¢ farsy Frayna nie
polega wylacznie na pokazywaniu kulis nie-
udanej premiery teatralnej i jeszcze gorszej
eksploatacji tytutu. Na tym koriczyt sie pierw-
$Zy pomyst, gdy sztuka byta jednoaktowka.
Na trzy akty to byto jednak za malo, dlatego
autor stworzyt strukture dramatyczna nape-
dzang skomplikowanymi relacjami miedzy
POstaciami a grajgcymi je aktorkami i aktora-
mi. Punkt wyjécia jest nastepujacy. Wiasciciel
ekskluzywnego domu, tak sie ztozylo, ze autor
komedii, wyjechat do Hiszpanii, by unikna¢
Placenia ogromnych podatkéw. Jednak to
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Czego nie widac Klaty

zastona dymna, poniewaz incognito powraca
do willi, gdzie natrafia nie tylko na gosposie.
Z domu chce skorzystac potajemnie syn ze swo-
ja dziewczyna, ktora gubi szkta kontaktowe.
Pojawia si¢ tez bezdomny wlamywacz, pola-
czony z jedng z bohaterek wiezami rodzin-
nymi, stanowigcymi przyczyne¢ coraz to no-
wych komplikacji. Kolejne wynikaja z tego, ze
ogladamy trojkat mitosny, w ktory uwiklany
jest prowadzacy proby rezyser Lloyd Dallas,
zyjacy w nieformalnym zwiazku z mtoda
aktorka Brooke Ashton oraz swoja asystentka
Poppy Norton-Taylor. Poppy poza wieloma
sprawami musi zakomunikowac rezyserowi,
ze spodziewa sie dziecka.

Pierwszy akt na sopockiej premierze nie
wypadl przekonujaco. Klata, chcac od poczat-
ku zaznaczyc swdj dystans do farsowej formy,
prowadzil aktorow tak, by pokazali zlg gre
odtwarzanych przez nich aktoréw. To skom-
plikowane zadanie w sposéb najblizszy ideatu
wykonata Katarzyna Figura jako aktorka
grajgca gosposie, ktora boryka sie w swej roli

17

Choreografka na probach ¢wiczy z aktorami
joge, Krol Duncan od tygodnia nie moze sie
dodzwonic do swojego dealera i wpadt w de-
presje, Lady Makbet kreci reklame mydta,
a Banquo - banku. W postaciach mozna
dopatrzyc¢ sie prominentnych artystow i re-
cenzentow. Ale Klata na tym nie poprzestaje.
Farsa ma zapewni¢ ambitnemu rezyserowi
Srodki do zycia, za§ widzom chwile zapomnie-
nia od wojny w Ukrainie.

Klata puszcza wodze fantazji, bliskich
zreszty rzeczywistosci, i pokazuje teatr na linii
frontu, by¢ moze grajacy dla wojska. Aktorzy
wychodzac z sali préb, muszg pamietaé o za-
tozeniu kamizelek kuloodpornych, a gdy
wracajg do sali, s3 przyprészeni tynkiem. Woj-
n¢ wizualizuje rosyjski teledysk z piosenka
dla Putina i scena parady z jego udziatem.
Powraca strach z pierwszych tygodni wojny,
gdy realnie obawiali$my si¢, ze Rosja uzyje
broni jadrowej. Styszymy Atomic Bomb Wil-
liama Onyeabora, a w soundtracku spektaklu
znalazlo si¢ takze Nuclear War Sun Ra. Robi

Klata puszcza wodze fantazji, bliskich zreszta
rzeczywistosci, i pokazuje teatr na linii frontu,
byC moze grajacy dla wojska.

ze stynna kwestig na temat sardynek, dobrze
obrazujaca idiotyzm fars. Na szcze$cie pod
koniec pierwszego aktu realizacja intencji re-
zysera klaruje sie i oparta na jego zamysle
machina rozpedza si¢ w szalonym tempie,
pokazujac wiele wigcej niz tylko opowiesé
o farsowym teatrzyku.

Jan Klata zdecydowat si¢ przede wszystkim
na radykalng autoironi¢. Grajacy rezysera
Piotr Biedron w bluzie z kapturem jest kims$
w rodzaju alter ego Klaty, co pozwala mu bez
hipokryzji mowi¢ o tym, jak zycie uczuciowe
inscenizatora, delikatnie mowiac, komplikuje
si¢ w relacjach z aktorkami. Tego typu szcze-
ro$¢ pozwolita na bezpardonowa opowiesc
o srodowisku teatralnym, do czego stuzy mo-
nolog rezysera na temat spektaklu Makbet.
Szczgtki, ktory Lloyd realizuje, gdy nie dorabia
na farsowych chatturach. I to dopiero jest ka-
tastrofa. W monologu styszymy o teatrze VR,
ktéry uprawia dramaturg przepisujacy szkoc-
ka sztuke ,,pod katem performatywnej repre-
zentacji waginy”. Co prawda utkngt w pierw-
szym akcie, ale na szczescie jest jednoczesnie
recenzentem, ,wiec recenzje beda dobre”.

sie¢ naprawde apokaliptycznie: wali sie polski
teatr, wali sie nasz swiat.

Inteligentnie role stodkiej idiotki Brooke Ash-
ton zagrata Magdalena Gorzelanczyk, $wietny
jest jak zwykle Krzysztof Matuszewski - jako
wlamywacz. Znakomitg scenografi¢ przygo-
towal Mirek Kaczmarek. Wyboru nie miat tyl-
ko pozornie. Owszem, musial pokaza¢ salon
oraz schody prowadzace do licznych pokojéow
na pietrze, ale nawet przy takim ograniczeniu
zachowal swobod¢ wyrazu: zespét aktorski
nosi kostiumy w tonacji wyktadzin §cian. Trud-
no o lepszy sposéb wyrazenia braku podmio-
towosci, o ktorg caly czas warto walczy¢.

Zwariowany final z choreografia Macko
Prusaka nawigzuje do oscarowego Tanga Ryb-
czynskiego. Peini ono podobna role co cho-
choli taniec w Weselu, ale jest o wiele bardziej
uniwersalne i pokazuje, ze juz nie tylko polska
prowincja czy Polska w ogole, ale wrecz caly
Swiat si¢ zacial, zawiesil. Aktorzy w coraz szyb-
szym tempie powtarzaja swoje figury: trza-
skajg drzwiami, ich postaci chowaja sie, ucie-
kajg przed innymi postaciami. Kto przerwie
nasz jalowy bieg? M



