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Co alpinistka Wanda Rutkiewicz
mimow? W tricksterskim teatrze

moze mieC wspolnego z grupa
_ezarego Tomaszewskiego takie

zaczepne pytanie stacC sie moze fundamentem przedstawienia.

B Pelen tytul przedstawienia — Symfonia alpej-
ska. Thriller spirytystyczno-pantomimiczny
inspirowany postacig Wandy Rutkiewicz z mu-
zykg Ryszarda Straussa — zapowiada jego prze-
wrotny konstrukt, przedstawia gtéwng boha-
terke i szkicuje intertekstualne tlo opowiesci.
Wanda Rutkiewicz, jedna z najwybitniejszych
alpinistek i himalaistek w historii, byta trzecia
zdobywczynig szczytu Mount Everest i pierw-
sza kobieta, ktora staneta na K2. O wspinacz-
ce wysokogorskiej napisata szereg artykulow
i ksiazek, byla propagatorka oraz rzeczniczka
kobiecych wypraw w Alpy i Himalaje, Jej spek-
takularne osiggnigcia odbijaly sie echem da-
leko poza srodowisko, ustanawiajgc Rutkie-
wicz (pop)kulturowa ikong niezaleznosci, sity,
postacia demontujaca dotychczasowy gorski
porzadek. Himalaistka zagingta w 1992 roku
podczas ataku szczytowego na Kanczendzon-
ge, 13 maja tamtego roku jako ostatni widzial
ja Carlos Carsolio, jej partner w wyprawie. Cia-
ta Wandy Rutkiewicz nigdy nie odnaleziono.
W przedstawieniu Cezarego Tomaszewskiego
otrzymujemy apokryficzng wersje tych losow,
podbudowana, jak przyznata w jednej z po-
przedzajacych premier¢ rozmow Klaudia Har-
tung-Wojciak, narracjg matki himalaistki. Ma-
ria Rutkiewicz do konca swojego zycia stata
na stanowisku, ze jej corka nie zgineta, lecz
gleboko rozczarowana swiatem - zdecydo-
wala sie go porzucic i spedzic reszte zycia w od-
osobnieniu ukrytego w himalajskich gorach
klasztoru.

W sztuce Hartung-Wajciak alternatywne
losy Rutkiewicz splatajg sie niespodziewanie
z historig ,grupy stynnych mimow”, ktora
przemierzajac czasy i miejsca, jednoczy sie z hi-
malaistkg w przekonaniu, ,,ze mozna zy¢ ina-
czej”. To niezwykle biograficzne uzgodnienie
ogladamy wteatralnej strukturze, ktéra z upodo-
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baniem uzywa oznajmionych w tytule ,thril-
lerowych™ narzedzi budowania i podtrzymy-
wania napiecia: poczucia zagrozenia i perspek-
tywy nadciggajacego niebezpieczenstwa,
dwuznacznos$ci migedzyludzkich relacji czy
ostentacyjnego podazania w kierunku roz-
wiazujacego zagadke, kulminacyjnego finatu,
bezceremonialnie jednak przesuwajac ich
utarte formuty i sowizdrzalsko je multipliku-
jac. W konsekwencji inscenizacja pecznieje
od cigglych fabularnych famiglowek, odkry¢
czy zniknig¢, od postaci niespodziewanie
ujawniajacych swoje ,prawdziwe” oblicza, jak
Cezary Tomaszewski udajacy Henryka To-
maszewskiego czy puchate Yeti okazujace sie
koneserem wadowickich kreméwek. Do tego
wszystkiego dochodzi jeszcze szeroki kon-
tekst znaczen otwarty poZznoromantycznym
poematem symfonicznym Ryszarda Straus-
sa. Muzyczna relacja z wedrowki przez Alpy
w 1915 roku wplata w strukture przedstawie-
nia (jak na porzadny seans spirytystyczny
przystato!) widma romantycznych projektéow
egzystencji, z nostalgiczno-cierpietniczg fi-
gurg samotnego wedrowca na czele. Z tym ze
u Cezarego Tomaszewskiego wpatrujgca sie
w bezkres gor, odwrocona od $wiata postac
nie zamiera w melancholijnym stuporze, lecz
z zyczliwym usmiechem spuszcza na smutki
tego swiata kaskady mydlanych baniek.

Te wizualnos¢ mienigcej sie odcieniami
fioletu i zieleni chimerycznej mydlanej formy
wyczytujemy ze scenografii i kostiumow
projektu Natalii Mleczak i asystujacych jej Pa-
trycji Beliniak i Zuzanny Kundys. Macierzys-
ta sceng Symfonii alpejskiej jest surowa, mo-
numentalna przestrzen Centrum Sztuk Perfor-
matywnych Piekarnia we Wroclawiu. W oto-
czeniu ceglanego minimalizmu wysokich scian

pastelowa, bardzo graficzna kompozycja Mle-

czak przypomina dziecieca, okolicznos$ciowa
kartke, ktorej roztozenie ustawia trojwymia-
rowe, papierowe formy - tutaj sa nimi czescio-
wo zapadniety ,alpejski kosciotek™ i punkty
skalnych formacji, umiejscowione na tle kraj-
obrazu gorskiego w estetyce Al. Zielenie, fio-
lety, roze i zolcienie w fagodnych odcieniach
barwia scenografi¢, a w bardziej nasyconych
wersjach odbijaja si¢ w kostiumach: obcistych
kombinezonach potegujacych niejako graficz-
nos¢ zainstalowanej na scenie kompozycji, ale
nade wszystko zamykajacych noszgce je dzie-
wiec postaci (w znakomitej aktorsko-perfor-
merskiej formie: Agnieszka Dziewa, Jan Kocha-
nowski, Agnieszka Kulinska, Mariusz Nguyen
grajacy w przedstawieniu wymiennie z Mar-
tyna Wojtysiak, Jakub Pewinski, Monika Ros-
tecka, Artur Borkowski, Krzysztof Szczepan-
czyk, Agnieszka Charkot) w grupe niemal
identycznych ksztattow. Te dziewie¢ enigma-
tycznych, zuniformizowanych figur inicjuje
swoja skomplikowang, pantomimiczng opo-
wies¢ w towarzystwie postaci (goscinna, bar-
dzo interesujaca rola Malgorzaty Bieli) mani-
festacyjnie osobnej, jakby z innego porzadku.
Na najbardziej podstawowym poziomie tea-
tralnego jezyka te innos¢ zaznacza efektowny
kostium: utkana z1$nigcych, ciemnozielonych
paskow ,,wlochata” suknia i blond peruka. Jed-
nak to nie kostium sprawia, ze posta¢ grana
przez Malgorzate Biele wlasciwie niemal na-
tychmiast zawtaszcza cala nasza uwage - po-
woduje to ryzykowny pomyst na funkcje tej
figury w przedstawianej rzeczywistosci sce-
nicznej. Oto bowiem niemal na samym po-
czgtku przedstawienia styszymy: , Tajemni-
cza dziewczyna bedzie monologowa¢ caly
spektakl”.

Tak, w przedstawieniu Cezarego Toma-

szewskiego dzieje si¢ niewyobrazalne: pan-



tomimie towarzyszy slowo-dzwiek, stowo

ustanawiane przez ludzki glos. Tutaj mim
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mowi! A ze Symfonia alpejska to struktura
szkatutkowa, otwierajaca przed nami krajo-
brazy przenikajacych sig swiatow i narracji,
przekraczajaca szelmowsko wszystkie wymia-
ry, z czwartg Sciang wiacznie, dlatego tez jedna
z tych przestrzeni jest warstwa odbijajaca na-
sze, widowni, watpliwosci. Naszg konsternacje
w zderzeniu z ,mowiaca pantomima . W po-
rzadku inscenizacji ekwiwalentem tych trud-
nosci jest scena mimowania ,,gestow oburze-
nia i skandalu” wobec tamiacej nienaruszalny
porzadek milczenia ,tajemniczej dziewczyny .
Kiedy jednak otrzasniemy si¢ z tego pierwsze-
go zdziwienia, odnotujemy, jak bardzo umo-
tywowany jest ten glos - i nie chodzi tu bynaj-
mniej o jego audiodeskrypcyjna funkcje. Glos
to w przedstawieniu Tomaszewskiego rodzaj
badawczego narzedzia, niedoskonalego, ale
umozliwiajgcego podjecie proby translacji
tak Swiata pantomimy, jak i swiata Wandy Rut-
kiewicz, Swiata wysokogorskiej wspinaczki.
,[ajemnicza dziewczyna” przeklada mimo-
wana przez grupe opowiesc, ale jej glos wie-
lokrotnie drzy, probuje sam siebie w swoje;
adekwatnosciibada - poszczegolne partie his-
torii, ale i wlasne mozliwosci interpretacyjne.
Bo tez Symfonia alpejska jest kolejng ,,stacja”
projektu artystycznego Cezarego Tomaszew-
skiego, ktory w swoich pracach konsekwentnie
podaje w watpliwos¢ stowo mowione, wskazu-
jac je jako nudne - bo nadzwyczaj czesto kfam-
liwe. Opowies¢ o mimach i Rutkiewicz nie ty-
le jednak godzi w stowo, co traktuje je z po-
blazliwoscia: jako wadliwe, wyczerpywalne
i iluzyjne. [ przeciwstawia mu to, co niemal
doskonate: milczenie.

Dziwaczny, dowcipnie karnawalowy w swo-
jej tabularnej nieprzewidywalnosci tekst Klau-
dii Hartung-Wojciak prowadzi nas pokret-
nymi $ciezkami losow Wandy i ,,grupy styn-
nych mimow". Ogladamy ucieczke ,,stawne;
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grupy z siedemnastowiecznych paryskich
przedmiesc, ich awanturniczo-horrorowe pe-
rypetie, ich chytry plan na ,powrot do main-
streamu’”. Mimowie uciekaja, wedrujg, a Wan-
da sie wspina - zawiedziona swiatem i ludzmi,
zarazona otchlania, z potrzeba ucieczki coraz
dalejicoraz wyzej. Przedstawienie, ,,przenik-
liwe studium ucieczki od rzeczywistosci”,
opowiada przejmujace losy postaci zawie-
szonych ,,na granicy dwoch swiatow', a wszyst-
KO to w dowcipnym zwielokrotnieniu, pod-
pompowane gagami i spowolnione okazjonal-

nie dreszczykiem grozy. Na scenie dzieje sig

bardzo wiele, obszar ruchu wzmacniaja zna-
komicie poprowadzone swiatla (Jedrzej Jeci-
kowski), ktore w jednym momencie potrafia
zmienic pastelows, sielska kraing w zlowiesz-
cze pustkowie z krwawym ksiezycem w cen-
trum. Cezary Tomaszewski korzysta oczywis-
cie do woli z dobrodziejstw kultury, z ktorych
buduje przedziwna, ale spojna i dzialajaca per-
tekcyjnie strukture teatralng. W jego przed-
stawieniu wirujacy na trapezie Nguyen rymuje
si¢ z instagramowymi tancami ksiezniczki
popu, ktorej z kolei piosenka o samotnosci
Scigga lawiny na ludzi zyjacych u podnoza
szczytow. ,My loneliness is killing me...” -
Spiewa Britney, a piosenka zdaje sie by¢ ulo-
zona do losow Wandy. Ta zreszta otrzymuje
u Tomaszewskiego szanse na ,wyrownanie ra-
chunkow” z postacia, ktorej osiggniecie za-
ciemnilo jej wspinaczkowy sukces - w scenie
ufundowanej na slapstickowej konwencji
Wanda i mimowie walcza z przeciwnikiem
w bieli, unicestwiajgc go finalnie strzatem
z wielkanocnego koszyczka, by¢c moze wspo-
mnianego kilka scen wczesniej ,koszyczka
traum’. [ tak si¢ wszystkie te, mniej lub bar-

dziej ,bizarne”, przygody spotykaja i placza,

prowadzac w finale do upragnionego spel-
nienia w milczeniu. Wanda i ,stynna grupa
mimow  wybieraja gorskie wszedzie i nigdzie,
wybieraja trwanie w mydlanej bance, ktora
przetwarzana w spektaklu estetycznie i meta-
forycznie — staje sie znakiem egzystencjalnej
decyzji, modelem istnienia gwarantujgcym
przejrzystosc ogladu zewnetrznej rzeczywi
stosci przy jednoczesnym blogim odosobnie-
niu i kojacej ciszy.

Niesprawiedliwym uproszczeniem byloby
stwierdzenie, ze Symfonia alpejska stawia znak

rownosci miedzy sztuka pantomimy a wyso-

kogorska wspinaczka. Nie stawia, i to tez nie
dlatego, ze ktoras z tych ,,dziedzin zycia” pre-
miuje sie tutaj czy jakos szczegolnie wyroznia.
Jest natomiast przedstawienie Klaudii Har-
tung-Wojciak i Cezarego Tomaszewskiego
waznym zaproszeniem: do przyjrzenia si¢ obu
tym egzystencjalnym projektom w kontekscie
tozsamosciowego (auto)rozpoznania, samo-
stanowienia i odpowiedzialnosci za wlasne
losy. Cezary Tomaszewski wkracza w swiat
»stynnej grupy mimow' i ,tajemniczej dziew-
czyny bez pretensji, z wielka ciekawoscia
nieznanego. Rezyser nie deklaruje ambicji
poznania czy zrozumienia tego, co tak skraj-
ne w swoim ,,solo, solo” (jak spiewa wpisana
w audiosfere spektaklu Blanka) charakterze,
lecz szczerg chec przyjrzenia sie temu, pragnie-
nie zbadania i wspoluczestniczenia w cudzym
doswiadczeniu na tyle, na ile jest to w ogole
mozliwe. Jedyna wladciwie konstatacjg, ktora
brzmi tutaj nadzwyczaj radykalnie i pewnie,
jest ta odpowiadajaca na potencjalny niepokoj
o dojmujgcg samotnosc postaci zamknietych
w ,,blogosci milczenia”. O samotnos¢, ktora
zdaje sie by¢ przeciez wielkim tematem tego
przedstawienia: ,Mimowie tak naprawde /
Nie chca wracac do rzeczywistosci / W ogole
skad ten pomyst!?”. B

-

Wroctawskl Teatr Pantomimy im. Henryka

I :-: !,E.-: :--.\E - L i--..I '.rlm,‘,'. -: { ._j | I,_:-, I: | |-| -'- I_..'. Ir 'I.-'j. Ilr :-'::| |I--.I III :-—Ii I.-':l III Ilr_-,l I!-'_:l.llll E-I .'I'I' ':-I:_

L | iR I . — — NIl akrd sl
-'I III f [ f | -II = -ll lel A .'I ! I_.'Il! I_.'I .(.3' '|I '..,'I Ll ;ll_-l e JI_'I L J .'I I L Ir__-I Fritit H_ i [l :I_.l
alnallaalltiala ; l,.-Il.-. cT e LI'L'III—I 1 r"|l| | "_-'II i |I I._.'l F.:"I._.-'Il'llf"'_ -7

I 'I|;_-"-I | I-".rl. I | ||_.' | '__-'_'_-_|_J'_|__.' .I-.J' I:.II'-.|' .|_".I_JLIL1I_|t IV L L

7 T LJ I1I |!'|I L |I_.l'II L #1 III I|I :"| Ir |r.l:.__,'. |I_III l:"| L"H. :_-_r

P ' P T ey ’ a _‘:'|_ _1 —

SCenariusZ, aran ||:JT_|__|| Uid iviadUdlild

Hartung-Waojciak

rezyseria, choreggrafria, opracowanie
ALzvuczoe [ ezary laomaszew sk

[T 1§ I e Eddary UlTIdSLEWSRI

premiera 2 czerwca 2023



