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Przestrzen intymna

Traktuje teatr jak laboratorium wiedzy o cztowieku, przestrzen
do zadawania pytan o to, kim jesteSmy, dlaczego zachowujemy
sie tak, a nie inaczej. Interesuje mnie to, CO dzieje sie miedzy
ludzmi w bardzo bliskich relacjach, kiedy cztowiek jest najbardzie
hezbronny i szczery, w pewnym sensie nagi’ — mowi lwona Kempa
w rozmowie z Monika Pilch.
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MONIKA PILCH ,To tu jest niefajne” - pisza w samobdjczym liscie
dzieci bohaterow sztuki Nad Czarnym Jeziorem Dei Loher. W Pani
ostatnim przedstawieniu poznajemy czworo rodzicow, ktorzy szukajg
powodow samobojstwa swoich dzieci. Tej tragicznej smierci nie da sie

srozumiec...

IWONA KEMPA W moim odczuciu Dea Loher pokazuje w tym tekscie
szamotanine umystu, ktory probuje pojac to, czego si¢ pojac nie da,
znalez¢ jakikolwiek powdd niepojetych zdarzen i uciszyc bol. Kiedy
spotkali$émy sie z aktorami, mialam wrazenie, ze doskonale rozumiemy,
o czym chcemy opowiadac. Fakt, ze wszyscy jestesmy rodzicami, powodo-
wal, ze nad pewnymi rzeczami w ogole nie musieliSmy dyskutowac.
Od pierwszej proby tekst budzil w nas silne emocje, wiedzielismy, ze
wchodzimy w bolesny eksperyment. Tekst Loher w bezwzgledny sposob
stawia pytania o warto$¢ zycia. Jezeli zycie odbieraja sobie dzieci, ktore
my - rodzice - powolaliSmy na swiat i w ktorych pokfadamy nasze
nadzieje, tesknoty, marzenia, to te p}tdﬂldPDJJIWIJI]]H]t nieuchronnie.
Cleo mowi: ,,Fritz nie zdecydowat sie na zycie”. Tak jakby kwestia: zyc¢
albo nie zy¢, byla w zasiegu naszego wyboru. Dobrze wiemy, Ze tak nie
jest. Zostajemy wrzuceni w byt, i nikt przed przyjsciem na swiat nie pyta
nas, czy chcemy zy¢, czy nie. Loher ustami swoich bohaterow zdaje sig
pytaé, czy mamy prawo decydowac o wlasnym zyciu, czy zobowigzani
jeste$my je znosi¢. Cleo mowi dalej: ,,On nie mogt tego zniesc, ale ja
przeciez znosze”. Jakie warunki muszg byc spelnione, zeby zycie byto
do zniesienia? W samobojczym liscie dzieci napisaty takze: ,,MifosC to
§mier¢, $mier¢ to mitosc¢”. Czyzby zatem zycie oznaczalo nie-milosc, zycie,
jakiego byli $wiadkami, jakiego doswiadczali, bylo brakiem mitosci?
Mozna by uznac ten list za rodzaj oskarzenia wobec rodzicow, ktorych
zycie bylo pozbawione mitosci, ale mozna te stowa rozumiec rowniez
jako probe nadania sensu wspolnej, samobojczej smierci, ktora pozwoli
im ocali¢ ich milo$¢. Taka $mierc bedzie lepsza od dalszego zycia. Tylko

jak maja sobie z tym poradzi¢ osieroceni rodzice?

PILCH Chyba we wszystkich przedstawieniach opowiada Pani o bolu

i krzywdzie, jakie nawzajem zadaja sobie bohaterowie.

KEMPA Traktuje teatr jak laboratorium wiedzy o czlowieku, przestrzen
do zadawania pytan o to, kim jestesmy, dlaczego zachowujemy sig tak,
a nie inaczej. Interesuje mnie to, co dzieje si¢ migdzy ludZzmi w bardzo
bliskich relacjach, kiedy czlowiek jest najbardziej bezbronny i szczery,
W pewnym sensie nagi. Bardziej zajmuje mnie przestrzen intymna,
prywatna, niz przestrzen publiczna. W moim przekonaniu w bardzo
bliskich, ksztaltujacych nas relacjach tkwi zrodlo tego, kim jestesmy
| jak postepujemy rowniez w przestrzeni publicznej. Praca z aktorem jest
zawsze spotkaniem z jaka$ wersja ludzkiego losu. Rzeczywiscie, w moich
przedstawieniach nieustannie szukam odpowiedzi na pytanie, dlaczego
musimy cierpiec i czy cierpienie jest nierozerwalne z istnieniem. Czy
wejscie w relacje z drugim czlowiekiem oznacza nieuchronnie jakis

rodzaj zranienia. Interesujace jest dla mnie nie tylko to, ze ludzie sig
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krzywdza i rania, ale i to, jak sobie z tym radza.
PILCH Czy obcowanie z cierpieniem prowadzi w teatrze do oczyszczenia?

KEMPA To zalezy od widza. Stowa maja moc, dzialaja, potrafig ranic,

potrafig tez uzdrawia¢. Fascynuje mnie mowienie, potrzeba wypowiada-
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nia sie, komunikowania. Zachwyca mnie teatr jako miejsce, w ktorym
aktorzy mowia, uzywaja stow. Cata moja fascynacja teatrem zaczela sie od

Becketta. Zaczetam go czyta¢ w liceum i tak juz zostalo.

PILCH Wystawila tez Pani jego Koricowke oraz stworzyla spektakl oparty
0 jego jednoaktowki, zatytulowany Dwa i pdt miliarda sekund.

KEMPA To prawda, jednak nawet jezeli nie mam potrzeby realizowania
jego tekstow na scenie, to jego filozofia, sposob myslenia o cztowieku sg
mi ciagle bliskie. Przygotowujgc Nad Czarnym Jeziorem, mieliSmy poczucie,
7e bohaterowie sztuki Loher zmuszaja si¢ do méwienia. Na jednej z prob
stuchaliémy monologu Nie ja najbardziej znanej Beckettowskiej aktorki
Billie Whitelaw. Przygladalismy sie jej gadajacym ustom. U Loher
mowienie jest trudne, dialogi sa rwane, forma tekstu jest zrytmizowana,
poetycka, czesto poteguje wrazenie, ze postac jest zmuszona do wypowia-
dania pewnych stow, ponazywania czegos, jakby w stowach, w mowieniu,
w opowiedzeniu tragedii jeszcze raz, byl jakis ratunek. W teatrze ludzie
dziela sie na tych, ktérzy mowia, opowiadajg, komunikujg - i tych, ktorzy
stuchaja i patrza. Na aktorow i widzow. Wiasciwie w moim swiecie
wszyscy ludzie dziela si¢ na aktorow i widzow, przy czym aktorzy
tez bywaja widzami. Ciagle sobie zadaj¢ pytanie: dlaczego niektorzy
z nas zostaja aktorami? Po co czlowiekowi aktorstwo i po co nam teatr?
W jego najglebszym sensie. I ciggle nie wiem. Ciekawi mnie aktor jako

szczegllny przypadek ludzkiego istnienia.

malnej, granicznej, kryzysowej ujawnia si¢ co$ naprawdg istotnego,

dotkliwego, odstania si¢ jakas ludzka tajemnica.
PILCH Siega Pani przede wszystkim po teksty wspoiczesne.

KEMPA Dla mnie teatr dzieje sie tu i teraz. Teatr jest chwilowy, my widzowie
i aktorzy na chwile sie spotykamy i na chwile tworzymy pewng wspolnotg.
Poniewaz wazny jest dla mnie jezyk, sposob opowiadania, bliskosc aktora
i widza — zaréwno fizyczna, jak i mentalna — wspolczesna literatura,
opowiadajgca dzisiejszym jezykiem o naszej rzeczywistosci, jest do

tego po prostu najlepsza.

PILCH Tak bylo w przepadku powiesci Vedrany Rudan Murzyni we

Florencji, ktéra miata swoja premiere w Teatrze Nowym w Krakowie.

KEMPA Tak. To jest powie$¢ mocna, momentami wulgarna, obrazo-
burcza, drapiezna, wéciekta. Sama Vedrana jest dziennikarka i bardzo
pézno zaczela pisa¢ powiesci, ale mnie zafascynowata wiasnie jej
wiciekloé¢. Postanowitam zajac sie ta powiescia, bo krzyk Vedrany byt dla
mnie fantastycznym materiatem na spektakl. Od pewnego czasu czuje,
ze bedac kobieta-rezyserka, musze i chece krzyczec, bo rzeczywistosc
wokol jest coraz bardziej nie do zniesienia. Murzyni we Florencji to moj
pierwszy spektakl, ktory ma silny wymiar polityczny, ale nie dlatego, ze
zajmuje mnie polityka, ale dlatego, ze polityka coraz brutalniej wkracza

Mam teraz silng potrzebe mowienia gtosem kobiecych autorek.
Wiem, ze w centrum mojego teatralnego Swiata zawsze staty kobiety
i ze przestrzen intymnosci w moich spektaklach nalezy gtownie do nich.

Pyta Pani o oczyszczenie. Wielokrotnie zdarzylo mi si¢ po spektaklach styszec
od widz6w, ze bylo to dla nich silne przezycie emocjonalne. Wiem, ze bardzo
czesto po moich spektaklach ludzie ptaczg, ale uwazam, ze jest to dobry
placz, nie wynikajacy ze zranienia i bolu, ale bedacy wyrazem wspot-
odczuwania. Zdolno$¢ przezywania emocji jest dobra, zdrowa. Emocje sa
uniwersalnym jezykiem komunikacji. Jeste$my przede wszystkim stworze-
niami emocjonalnymi, jeden z najstynniejszych wspotczesnych neuro-
logéw Anténio Damasio twierdzi wrecz, ze zdolno$¢ radzenia sobie
z emocjami jest Zrodtem rozwoju ludzkiej cywilizacji i kultury. Pyta Pani,
dlaczego w moich spektaklach ludzie cierpig i krzywdzg siebie nawzajem.
By¢ moze rowniez dlatego, ze obudzenie w widzu empatii, rozumiejg-

cego wspolczucia, pozwala uswiadomic sobie, ze nie jestesmy sami.

PILCH Bohaterowie Pani przedstawien nie tylko krzywdzg si¢ i cierpia,
ale czesto sa w sytuacji proby, w momencie ekstremalnie trudnym,

sytuacji, z ktoéra musza si¢ zmierzyc.

KEMPA To wiaénie czyni z teatru pole najciekawszych poszukiwan, ze
mozemy eksplorowac sytuacje ekstremalne, ktorych sami nie musimy
przezywaé, a jednocze$nie czujemy wtedy wspolnote ludzkiego doswiad-
czenia. JesteSmy bardzo rézni, ale jestesmy tez bardzo do siebie podobni.
Poczucie wspolnoty daje nam sile. Poza tym dopiero w sytuacji ekstre-
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w nasza prywatnoéé. Mam teraz silng potrzeb¢ mowienia glosem
kobiecych autorek. Wiem, ze w centrum mojego teatralnego swiata
zawsze staly kobiety i ze przestrzen intymnosci w moich spektaklach

nalezy gtownie do nich.

PILCH Chetnie sigga Pani po teksty skandynawskie: Bergmana, Noréna,

Asmussena.

KEMPA Skandynawéw do tej pory bylo rzeczywiscie zdecydowanie
najwiecej. Caly czas do mnie powraca ich sposob przygladania sie
cztowiekowi, najczesciej kobiecie. Autorzy ci w duzym zblizeniu
ukazuja najwazniejsze, najmocniej nas ksztaitujace relacje. Staram si¢
poszukiwa¢ réznych form dla kazdego spektaklu, ale tematy s3 bardzo
podobne. W jezyku teatralnym bliski jest mi minimalizm, metoda
redukcji, obecno$¢ na scenie wylacznie tego, co niezb¢dne. Najwazniejszy

pozostaje aktor i jego relacja z widzem.

PILCH Te ascezg widaé szczegolnie w scenografiach. Bardzo czesto
skladaja sie one z zaledwie kilku elementéw: l6zka, krzesla, stotu.

KEMPA Co nie znaczy, ze przestrzen jest za kazdym razem taka sama.
Staram sie ja zmienia¢, ale dominujgca jest relacja aktor — widz. Od




tego zaczynam rozmowe ze scenografem albo sama ze soba, bo czesto
sama tworze scenografie do wlasnych spektakli. W Jeziorze chciatam
skorzystac nieco z wczesniejszego doswiadczenia pracy nad spektaklem
O mitosci Noréna i, podobnie jak tam, zamkna¢ widzow i aktorow
w jednej przestrzeni. Ale tym razem wspolnie ze scenografka Justyng
Elminowskg podjetysmy znacznie bardziej radykalne decyzje i zblizy-

tysémy aktorow i widzow tak blisko, jak tylko sie dato.
PILCH W Warszawie pracuje Pani w Teatrze Ateneum.

KEMPA Prace w Ateneum zaproponowal mi Tadeusz Nyczek, ktory
byl moim wykladowca w PWST w Krakowie. Zaprosil mnie jeszcze
za dyrekcji Andrzeja Domalika, ale przez dtugi czas z powodu innych
obowigzkow nie moglam przyjechac. O Ateneum nic nie wiedzialam.
Ojciec Floriana Zellera to bylo moje pierwsze spotkanie z tym zespolem.
Ateneum to dla mnie fantastyczna praca z Marianem Opanig, Magda
Schiejbal, Przemkiem Bluszczem, Darkiem Wnukiem, Pauling Galazka
i Matlgosig Mikotajczak. A teraz to absolutnie wyjatkowe spotkanie
z Agatg Kulesza, ponownie Magda Schejbal, Wojtkiem Brzezinskim

| goscinnie tu grajacym Stawomirem Maciejewskim.

PILCH Od kilku lat jest Pani takze wykladowca i dziekanem w krakowskiej

AST. Jakie miejsce w Pani zyciu zajmuje praca pedagogiczna?

KEMPA Kiedy wrocitam do szkoly jako pedagog, pietnascie lat, jakie
dzielito rozpoczegcie zajec ze studentami od mojego dyplomu, skurczyto
sig, prawie znikneto. Mialam niemal wrazenie, ze skonczylam szkole
wczoraj, jakby nic si¢ nie zmienito, cho¢ tak wiele sie zmienito, rowniez
w teatrze. Spotkania ze studentami sa dla mnie bardzo wazne, zmuszaja

mnie do podjecia wysitku, by sprobowac przekaza¢ co$ nieuchwytnego.
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PILCH Jest Pani artystka osobna, ktora podaza wlasna droga. Czy ma

Pani swoich mistrzow?

KEMPA Bezustannie jest nim Krystian Lupa. Ale nie tylko on. W czasie
pierwszych studiow [na teatrologii U] - przyp. M.P.] mialam mozliwo$¢
obejrzenia dwoch spektakli Tadeusza Kantora, ktorym wtedy ogromnie sie
tascynowatam. W krakowskiej hali ,,Sokola” zobaczytam juz po $mierci
artysty Dzis sg moje urodziny. To bylo jedno z moich najwazniejszych
teatralnych przezyc. Potem fascynowalam sie teatrem niemieckim. Jedne
z najwiekszych moich ol$nien to wczesne przedstawienia berliniskie
Thomasa Ostermeiera. Bardzo cenie tez Ivo van Hove’a, Arpada Schillinga,

Michaela Thalheimera.

PILCH Gdy studiowata Pani w krakowskiej Szkole Teatralnej, Krystian

Lupa byt dziekanem rezyserii.

KEMPA Tak, a o kolejnych rocznikach jego studentéw moéwito sie wowcezas,
troche ztosliwie, ,,Lupatycy”. Jestem z tych pokolen ,,Lupatycznych”, chociaz
nigdy nie staratam si¢ go nasladowac. Wiedzialam, ze moja droga
jest zupelnie inna. Bardzo dlugo nie $mialam nawet nazywac siebie
rezyserem. Nadal czuje si¢ nieswojo, kiedy méwi si¢ o mnie ,,artystka”.
Lubie by¢ niewidzialna, przezroczysta. Stwarzam tylko jak najlepsze

okolicznosci do spotkania aktora z widzem.
PILCH Czyli kazdy spektakl jest dla Pani niejako nowym poczatkiem?
KEMPA Tak. Ucze si¢ czerpac z wlasnego dosdwiadczenia, ale staram sie nie

budowac iluzji, ze cos osiaggnelam w zwigzku z tym, co$§ mi sie nalezy.

Nic mi sie nie nalezy. B




