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Nieprzenikniony mur
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Anna Met konfrontuje widzow nie tyle z pustka, co z bezforemnoscia
stanowigca kres wszelkich ludzkich perspektyw. Takie sg w spektakiu
Kilka obcych stow po polsku horyzonty reprezentacji — zaréwno

tego, co zydowskie, jak i tego, co uniwersalne.

B ,Jestem corka Sary. Do ‘68 moja mama byta
Zydéwka i nie byto problemu z tym, ze jest Zy-
déwka. Mam na mysli problemy na poziomie
panstwowym. Ale od '68 Sara w mniemaniu
otoczenia nie mogla juz by¢ Zydéwka, bo jesli
by byta Zydéwka, to by wyjechata. A zostala.
Oczywiscie teoretycznie mogta nie by¢ syjo-
nistka, a by¢ Zydéwka. Ale znajdzcie mi czlo-
wieka, ktéry po urodzie odrézni Zyda od syjo-
nisty. Takie kategorie” — powiada bohaterka Kil-
ku obcych stow po polsku. Stawka sztuki Micha-
fa Buszewicza jest spotkanie dzieci emigrantow
marcowych z potomkami ,,polskich Polakéw”
z okazji 50. rocznicy Marca ‘68 — wydarzenia do-
stepnego im wylacznie w ,logice prywatnej”,
cho¢ przeciez stanowigcego dla ich rodzicow
»jedno wspolne wydarzenie™ i ,jedno wspolne
miejsce”. Corce Wery, Corce Sary, Corce Janiny,
Corce Hanny, Corce Ester, Synowi Piotra, Sy-
nom Leona i Arielowi (Ariel to medium dys-
ponujace jidysz i pozostatymi jezykami, a przy
tym reprezentujgce wszystkich tych, ktorzy nie
moglialbo nie chcieli ,,przyjac zaproszenia”) cho-
dzi wiec przede wszystkim o wyrazista reakcje
na wydarzenia z wolna osuwajgce si¢ w nie-
pamie¢ — o ustanowienie na moment takich
warunkéw, w jakich rozdzielone narody i po-
kolenia moglyby na powrdt zasigé¢ do jednego
stotu tudziez stang¢ do wspolnego zdjecia.
Anna Smolar (urodzona w Paryzu cérka Zy-
dow polskich) wystawita Kilka obcych stow po
polsku z zespolem Teatru Zydowskiego, ale na
deskach Teatru Polskiego w Warszawie, co
zaowocowalo zresztg szeregiem specjalnych
rozwigzan dramaturgiczno-scenograficznych.
Scenografi¢ zaprojektowata z kolei Anna Met
— artystka pracujjca juz wczesniej z Busze-
wiczem.
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Spektakl rozgrywa si¢ zasadniczo w trzech
roznych perspektywach. Pierwsza jest wspot-
czesnos¢, a wiec sceny z udziatem Corek i Sy-
néw marcowych emigrantow, ktorzy zostali
przywolani z najrozmaitszych zakatkow Swia-
ta na jubileuszowe spotkanie. Stanowig oni
wielokulturowy i wielojezyczny konglomerat
ludzi pragnacych — ,,mimo wszystko” - poro-
zumiec sie. Ich determinacja w tej sprawie im
samym wydaje si¢ rzeczg co najmniej ,,heroicz-
ng . Wszak wypedzenie, rozproszenie, a potem
rowniez i oddzielenie, jakich doswiadczyli ich
rodzice, kladzie sie cieniem rowniez na ich zy-
ciu. W rezultacie najadekwatniejszym wyra-
zem i jednocze$nie horyzontem charaktery-
stycznej dla nich kondycji jest wysoka na calg
scene $ciana z kamiennych blokéw. Nie sposob
nie skojarzyc¢ jej z monumentalnym budownic-
twem socrealistycznym — tym bardziej ze pta-
szczyzna ta, cho¢ wyposazona zostala w sele-
dynowe drzwi oraz stuzbowe okienko, to jed-
nak uobecnia przede wszystkim bezwzgledny
i wszechobecny w PRL-u aparat wiadzy.

Te ,kilka” gestow oraz ,,stow po polsku”, ktd-
re zapoczatkowato kampanie antyzydowska,
a potem przelozylo si¢ na opresyjne i niespra-
wiedliwe wzgledem wyjezdzajacych prawo,
materializuje sie w scenografii Met wiasnie
jako 6w nieprzenikniony mur. Raz b¢dzie on
reprezentowatl ten czy inny urzad, albowiem
Zydzi zmuszeni do wyjazdu musieli mie¢ na
wszystko stosowny papier — chodzili wiec ,,od
urzedu do urzedu, anulowac¢ wyksztalcenie,
anulowac posiadane rzeczy, anulowac wspo-
mnienia, anulowac polsko$c¢”. Innym razem za-
funkcjonuje jako sciana warszawskiego Dwor-
ca Gdanskiego, na tle ktérej w latach 1968-1972
ustawiano sie czesto do pozegnalnego zdjecia,

a ktora i wspdlczesnie uobecnia to ,,jedno wspol-
ne wydarzenie”, jakie przypadio w udziale emi-
grantom marcowym, oraz ,jedno wspolne miej-
sce”, w jakim ich Cérki i Synowie moga dzis
kontemplowac i rekreowac gesty rodzicow.
[ wreszcie 6w monumentalny mur symbolizuje
Polske - panstwo, zdawatoby sig, od lat suwe-
renne i praworzadne, lecz z drugiej strony nie-
odmiennie niegotowe do rozliczenia si¢ z wias-
ng przeszioscia.

Drugga co rusz powracajaca na sceng perspek-
tywa jest osobiste doswiadczenie uczestnikow
i Swiadkow tamtych wydarzen. Piec przyjacio-
lek (Wera, Ester, Janina, Sara i jej siostra Hanna)
dyskutuje o wyjezdzie lub pozostaniu, spedza-
jac ostatnie wspolne chwile w poczekalnii na
peronach Dworca Gdanskiego. To wiasnie tu
— posrod odrapanych $cian, na niewygodnych
siedziskach — dojdzie do ostatecznych rozmoéw
i dramatycznych pozegnan. Nie moze byc¢ zresz-
ta inaczej, albowiem na progach ich sukcesyw-
nie oproznianych z dobytku domostw niecier-
pliwig sie juz gotowi do ich zasiedlenia ,,polscy
Polacy”. W tych przykrych okolicznosciach i nie-
przejednanej scenerii znow pomocny okaze
sie Ariel, bo procz jidysz moze zaproponowac
uczestnikom niewypowiadalnego doswiad-
czenia rowniez alternatywne srodki wyrazu, kon-
kretnie za$ — taniec. Odtad to wlasnie przy po-
mocy tego medium prowadzeni przez Ariela
bohaterowie demonstrowac beda swoje emo-
cje, afekty i stany. I tak na przykiad Corka Ester
w tanicu wyrazi bezbrzezng i niespelniong mi-
loé¢ swojej matki do Roberta, ktory nawet nie
przyszed! si¢ z nig pozegnac, oraz do Polski,
ktéra na zawsze ztamala jej serce. Sam zas dwo-
rzec stanowic bedzie li tylko rame (witryne tu-
dziez ekran), w ktorej i poprzez ktorg bohate-




rowie doswiadczac¢ beda skrajnych form wy-
obcowania.

Ostatnim punktem widzenia prezentowa-
nym jako rozwiazanie ﬁcenngraﬁcxlw jest per-
spektywa aktorow Teatru Zydowskiego. Uosa-
bia ja Joanna Szurmiej-Rzaczynska, aktorka
wcielajaca si¢ w Corke Hanny, prywatnie zas
wnuczka Szymona Szurmieja — aktora, rezyse-
ra, wreszcie tez dyrektora Teatru Zydowskiego
(funkcje t¢ objat po Idzie Kaminskiej, ktora
w1968 roku wyjechata z Polski). Aktorka ogta-
sza ze sceny, ze odkad rozpoczetla proby do te-
goz spektaklu, regularnie éni sie jej Ida Kamin-
ska. Postanawia wiec, ze ,,zagra Corke Hanny,
Ktora gra Joanne Rzaczynska, w ktora wste-
puje Ida Kaminska”. Jak nietrudno zgadnad,
elementem scenografii, ktory daje poczatek tej
skomplikowanej kreacji, jest trzyskrzydlowe
lustro — najoczywistszy $lad autotematyzmu,
najstarsze i najefektywniejsze medium do wy-
woltywania efektu mise en abyme. A wiec prze-
brana za Kaminska Rzaczynska odrywa sie od
lustra i, prowadzona przez Ariela, ktory zaraz
okaze sie kolejnym znaczacym medium (dybu-
Kiem), dokonuje dalszych przekroczen. Prze-
chodzi miedzy innymi przez witryne dworco-
W3, jakby chciata zgarna¢ i uwewnetrznié, procz
odgrywanej Cérki Hanny, réwniez i sama Han-
ng. Coistotne, wspomniane lustro to najglebiej
0sadzony na scenie rekwizyt. Za nim znajduje

S1¢ Juz tylko instalacja ostatecznie domykajaca

Kilka obcych stow po polsku — sceny i obrazy

t¢ ostatnig z ludzkich perspektyw. Tworzy ja
stabo widoczna z widowni (majaczaca ledwie
na horyzoncie) bryla czy tez gora, symbolizu-

jaca, jak sadze, nieprzejednang zywiolowos¢

- oraz czysta bezwzglednosc, a zatem wymiary

absolutnie niedostepne i nieprzekraczalne
z perspektywy istoty ludzkiej. Nieprzeniknio-
na skata, potok gorski, wysokie drzewa i go-
rujace nad stworzeniem niebo juz tylko suge-
rujg ten ostateczny i nieweryfikowalny moment
- tak w samym doswiadczaniu, jak i w proce-
sie jego reprezentacji.

Nawiasem mowigc, funkcjonalizowanie te-
go rodzaju bezwzglednosci stanowi w ostatnim
czasie znak rozpoznawczy Anny Met — dzieje sie
tak na przyki{ad w spektaklu 2118. Karasinska.
[ tu, i w Kilku obcych stowach po polsku sceno-
grafka instaluje na scenie wyczyszczonej z wszel-
kich dekoracji oraz najbardziej nawet konwen-
cjonalnych elementéw scenograficznych (na
przyklad kulis) masyw uosabiajacy radykalng
zywiolowos¢ i materialnos¢ swiata, konfrontu-
jac tym samym widza nie tyle z pustka, co wias-
nie z bezforemnoscig stanowiaca kres wszel-
kich ludzkich perspektyw. Takie sa, widac, wjej
przekonaniu aktualne horyzonty reprezentacji
- zaréwno tego, co zydowskie, jak i tego, co
uniwersalne,

Postacia najsilniej uwiktang w aporie i nie-
rozstrzygalnos$ci zwiazane z Marcem 68 jest

Corka Sary - dziecko kobiety, ktéra nie data
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si¢ z Polski wypedzic. Kiedy w ostatniej scenie
rozneglizowany zespot tanczy pod przewodnic-
twem Ariela na tle samej juz tylko bezwzgled-
nosci, Corka Sary odlacza si¢ i wyrusza w droge
powrotna. Wyglaszajac najdtuzszy w sztuce
monolog, przemierza ulice, perony, korytarze.
Za jej plecami materializujg sie kolejne witryny,
ekrany i $ciany. W konicu mija nawet 6w mo-
numentalny mur, na tle ktérego pozowata nie-
gdys ze znajomymi do ostatniego wspolnego
zdjecia. I wreszcie mowi, rozbierajac sie do
bielizny przed pot¢zng bramg z blachy faliste;
(stanowiacg zreszta kurtyne), nastepujace
stowa: ,,Kochana Polsko, / Opowiadasz o sobie
duzo, zeby zwrdci¢ na siebie uwage / I robisz
to zdecydowanie za glosno. / [...] Klamiesz jak
moja mama — Sara / Zeby wyda¢ mi sie lepsza.
...] Jedno wspélne zdjecie nie zmieni tego, ze
obywatelami sg wszyscy / Ale narodem wybra-
ni. / Ze wszystkie stowa sg po polsku / Ale nie-
ktore stowa po polsku sa obce. / Doskonale wie-
cie, ktore to s3. / Blagam, niech nam nie zostana
same / Polsko polskie stowa po polsku / Bo be-

dzie potwornie”. [l

Teatr Polskiim. Arnolda Szyfmana
w War SZawle

Kilka obcych stéw po polsku
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