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Maszyna debiutujacej w teatrze Jagody Szelc to wypowied?

B Szelc wspomina, Ze na etapie opracowywa-
nia koncepcji spektaklu dramaturzka Mar-
ta Keil naprowadzila ja na trop Kolonii kar-
nej Franza Kafki. Bydgoska Maszyna nie
nawigzuje wprost do stynnego opowiadania.
Bardziej uprawnione jest mowienie o usta-
nowieniu pola asocjacji niz o bezposrednie;
inspiracji. Sam tekst Kafki doczekat si¢ skraj-
nie roznych interpretacji, chocby tych czerpia-
cych z psychoanalizy czy postkolonializmu,
w kontekscie teologii chrzescijanskiej badz
z catkowitym jej pomini¢ciem. W inter-
pretacjach zawsze pojawia si¢ jednak bodaj
najwazniejszy punkt odniesienia — ogloszenie
wyroku na skazancu jest sprzezone z jedno-
czesnym wymierzeniem kary. Kolonia karna
rozgrywa si¢ w swiecie zwichrowanego bez-
prawia. Ale utwoér mozna tez odczytac jako
opowies¢ o jednostce wprzegnigtej od naro-
dzenia w kulture i zwigzany z nig system war-
tosci — o torturze logosu; ludzka swiadomosc
jest palimpsestem zadrukowywanym nie-
ustannie rozmaitymi tresciami. Kultura moze
by¢ cennym uposazeniem, ale stanowi tez
niezbywalne brzemie.

Mozemy pojsc o krok dalej. W spektaklu ma-
szyna to, mowigc potocznie, ,.krosno dzwie-
kowe”, ale urzadzenie ma tez swojg oficjalng
nazwe: Panop TK 6. Skojarzenia z Foucaultem
sq jak najbardziej uprawnione. Nie bez przy-
czyny ramg przedstawienia stanowi medyczny
eksperyment (autorytet naukowy zastepuje
znany z prozy Kafki autorytet militarny),
ale tworczynie poszerzaja kontekst. Sytuacja

widza teatralnego to — oczywiscie w sporym
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uproszczeniu — sytuacja panoptyczna oparta
na cigglym nadzorze. Aktor jest poddawany
nieustannej kontroli, zresztg zaréwno podczas
wydarzenia teatralnego, jak i w procesie pracy
nad nim. W tym przypadku stawka jest wigk-
sza —artysta nie tylko eksponuje swoja fizycz-
nos$¢, ale tez obnaza osobiste doS§wiadczenia,
ktore stanowia jeden z surowcow widowiska.
No dobrze, ale skad si¢ bierze tak istotny
dla funkcjonowania machiny dzwigk, skoro
to wzrok ma moc dyscyplinujgca? Mozna
sie zastanawia¢ nad podstawowym wyroz-
nikiem widowiska teatralnego — pierwsze
wskazanie padloby zapewne na jego tempo-
ralno$¢ i zmiennos¢, ale to istnienie dzwigku
(nie sfowa) jest wazniejsze dla jego zaistnienia.
W tym momencie jednak fatwo mozna zbo-
czy¢ na interpretacyjne manowce. Wyjasnie-
nie jest duzo prostsze. O ile w Katkowskim
opowiadaniu stowo jest ryte na powierzchni
ciala, o tyle w spektaklu Szelc dzwigk wnika
w cialo, penetruje je, rezonuje na poziomie
komoérkowym. Akustyczne wibracje docieraja
nawet glebiej — wplywaja na podswiadomosc,
uruchamiajg wyparte wspomnienia.
Debiutujaca na bydgoskiej scenie Sara
Celler-Jezierska wciela si¢ w wolontariuszke
wybrana do udzialu w eksperymencie. Jej Te-
resa jest nieporadna, zahukana, Momentami
aktorka gra na granicy przerysowania, ale
wypada bardzo wiarygodnie - mocno kon-
trastuje ze zblazowang ekipa koordynujaca
projekt. Teresa zostaje wlozona w uprzaz
i przypieta do ramienia maszyny. Dziewczy-
na jest na nim okazjonalnie podwieszana

na temat eksploatacji aktora teatralnego, osadzona w ramie
Kuriozalnego medycznego eksperymentu.

niczym na teatralnym flugu. W przebieg eks-
perymentu ma jg wtajemniczy¢ posta¢ Mi-
rostawa Guzowskiego, przypominajgcego
bardziej prezentera telewizyjnego show czy
wrecz prestidigitatora niz cztonka zespotu
badawczego. Owo ,,wtajemniczanie” z biegiem
czasu staje si¢ bardziej zaciemnianiem; skon-
fundowana Teresa niewiele dowiaduje si¢ o ce-
lu eksperymentu, za to musi odpowiadac na
intymne pytania i wykonywac niezrozumiate
dla niej polecenia. Jeszcze ma nadziejg¢ na to,
ze po zakonczeniu procedury bedzie mogta
wyluzowad, zjesc kolacje ze swoimi bliskimi.

Teresa zostala zakwalifikowana do badania,
bo ,,byta pierwsza na liscie”. Samo to stwier-
dzenie prowokuje do postawienia pytania
0 nature tego specyficznego eksperymentu.
Wolontariuszka, podazajaca za rytmem wy-
znaczanym przez ramie maszyny, okraza kwa-
dratowg przestrzen gry (widzowie s usadzeni
wzdluz jej dwoch bokow; za przestrzen od-
powiada Natalia Giza). Ma zatrzymywac sie
przed ustawionymi w katach ekranami, by
aparatura mogla dokona¢ pomiaru reakcji
ciala. W ten sposob Teresa wystawia si¢ na do-
ktadny oglad widzowskiego oka. Prowadzacy
wyznacza ochotniczce kolejne zadania. Usy-
tuowany w rogach sceny personel - lekarka,
inzynierka, technicy - po kolei wychodzg
na $rodek, niczym zawodnicy w ringu bok-
serskim, i na sygnal , mistrza gry” wchodzg
w role bliskich Teresy. Jerzy Pozarowski zmie-
nia sie w ojca kobiety. Zamroczony alkoholem,
zasiada na krzesetku niczym car i kaze swoje

kilkuletniej coreczce recytowac alfabet. Jego




komentarze brzmia niepokojaco, co suge-
ruje, ze relacja ojca i corki, procz oczywistej
autorytarnosci, jest skazona czyms bardzo
niezdrowym. Jednoczesnie sposob, w jaki
kaze Teresie artykutowac gloski i pilnowac
oddechu, nadaje mu rys pedagoga ze szkotly
teatralnej. Malgorzata Trofimiuk jako matka
stara si¢ pocieszyc swoje dziecko, cho¢ wi-
dac, ze pozostaje pod wplywem domowego
satrapy. Tymczasem mata, bezradna Tereska
powraca do ciata dorostej kobiety. Teraz na
Srodek ringu wkracza Michalina Rodak jako
jej przyjaciotka. Poczatkowo jg wspiera i uspo-
kaja, zapewnia, ze po zakonczeniu ekspery-
mentu wyjda na miasto, by poswietowac -
| w mgnieniu oka zmienia si¢ w zawistna me-
giere, zarzucajaca kolezance che¢ parcia na
szkto. Toksyczny kwartet uzupetnia Damian
Kwiatkowski wcielajacy sie w partnera boha-
terki. Mezczyzna praktycznie od razu dazy
do konfrontacji i zasypuje dziewczyne pre-
tensjami. Teresa nie radzi sobie z narastajgcg
kakofonia zarzutow, z presja wyniszczajacego
eksperymentu.

[ nagle - cisza. Podwieszona na ramieniu
maszyny Teresa ptynie w powietrzu, zagarnia
ramionami przestrzen. Wreszcie nastat spo-
kéj, mozna zebrad mysli. I znowu - personel
koordynujacy eksperyment wyglasza zdania,
Jakie mogtaby ustysze¢ od komisji kandydatka
aplikujaca do szkoly teatralnej: nadaje sie —
mogtaby sie nadac¢, ale - wezmiemy ja, pod
warunkiem, ze - nie nadaje sie - nic z niej nie

bedzie. »ZejSciel” — glosi beznamietny glos
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z offu. Zapada ciemnos¢. Na podtodze poja-

wiaja si¢ wizualizacje z rwanym montazem,
stworzone przez Przemystawa Brynkiewicza.
Widac wnetrze piwnicy, niewyrazng twarz
roztrzesionej Teresy, las w srodku nocy. Sek-
wencja ,zejscia” pojawia sie¢ w spektaklu kil-
kukrotnie. Trudno dociec, jakie traumatyczne
wydarzenie z zycia Teresy zostato tu przedsta-
wione. I jest to zabieg bardzo przemyslany.
Odbiorca widowiska teatralnego widzi tylko
swobodne dryfowanie aktora po powierzchni.
Cala reszta — ogromna masa lodowca - pozo-
staje ukryta w glebinie.

Proces akustycznej tortury zostaje w przed-
stawieniu nazwany lonzowaniem - czyli naj-
zwyczajniej tresurg. Tresura nie zaczyna si¢
od ciala, ale to cialo jest ekranem, na ktory
rzutowane s3 jej efekty. Cialo modelowane
jest ,,dzwiekiem”, skutki zas podlegaja kon-
troli wzroku. W tym punkcie spotykaja si¢
dwa uprzywilejowane zmysly. Maszyna igra
z kategorig teatralnosci. Przestrzen gry jest wi-
docznie odseparowana od reszty przestrzeni
Matej Sceny Teatru Polskiego, jednak postac
Prowadzacego regularnie narusza te granice -
co jakis czas Guzowski prosi osobe siedzacg na
widowni o sprawdzenie godziny na zegarku.
Spektakl musi by¢ rozegrany zgodnie z pewna
norma, gwarantem tej normy sa zas odbiorcy
- jedni z operatorow teatralnej machiny. Ten
pozornie bagatelny gest akcentuje mglistosc
bariery dzielacej fikcje i rzeczywistosc.

Paradoksalnie sitg bydgoskiego spektaklu

jest stronienie od stawiania ostrych diagnoz

1 wysuwania oskarzen. Jasne, w dobie gorgcych
debat na temat funkcjonowania twércow
w sidlach teatralnej produkcji i patologii
systemu edukacji bezkompromisowe wypo-
wiedzi sg bardzo potrzebne, jednak akurat
w tym przypadku taki radykalny gest moglby
zaszkodzi¢ spektaklowi, ktory w obecnym
ksztalcie zachowuje charakter paraboli. Za-
proponowana interpretacja jest przeciez jedna
z wielu mozliwych. Réwnie stuszne byloby
odczytanie Maszyny jako wyrazu sprzeciwu
wobec celebrytyzacji mediow (przedstawiany
eksperyment ma charakter telewizyjnego
show!) albo szarej strefy eksperymentow
medycznych, czy najogdlniej - jako opowiesci
o jednostce uwiklanej w przerozne zaleznosci,
poczawszy od tych w skali mikro, rodzinno-
-towarzyskich.

Chciatabym, by Szelc zaczynala swoja ka-
rier¢ rezyserki teatralnej z carte blanche, by
miala swobode wypracowania tworczego
idiomu w oderwaniu ‘od dotychczasowego

dorobku ﬁlmuu-*e@rn. W spektaklu pojawia-

ja si¢ momenty wypelnione atmosferg nie-

uchwytnej, trudnej do przyszpilenia i na-
zwania sity, co jednak mimowolnie kieruje
mysli cho¢by ku Wiezy. Jasnemu dniowi czy
moze mniej udanemu artystycznie (choc
warto pamietaé, ze to dyplom aktorski stu-
dentow todzkiej Szkoty Filmowej, wigc i prio-
rytety byly inne) Monumentowi. Rezyserka
z duza wrazliwoécig bada strefy mroku.
A Maszyna dobrze wrozy je teatralnej kar-

tograhi.




