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Verdi jest
niedoscigniony

Z Zygmuntem Krauzem
0 jego nowej operze Balthazar

rozmawia Mieczystaw Kominek

Opera Balthazar Zygmunta Krauzego oparta jest na dramacie Stanistawa Wyspian-
skiego Daniel, napisanym jako kanwa do planowanej przez Henryka Opienskiego
opery. Opieniski, muzykolog i kompozytor, przyjaznit sie z Wyspiariskim od czasow
gimnazjalnych i zainteresowat go muzyka, w szczegéino$ci tworczoscia Wagnera.
Weczesne utwory dramatyczne Wyspiariskiego - zwlaszcza Legenda oraz Protesilas
i Laodamia - powstawaly pod wplywem teorii wagnerowskiego dramatu muzyczne-
go. Daniela zaczat pisa¢ Wyspiariski podczas pobytu w Paryzu w latach 1892-1894,
konczyt w Krakowie, ale do realizacji dramatu muzycznego z Henrykiem Opieriskim
nie doszlo. Sztuke Wyspiarskiego wystawiono w wersji teatralnej dopiero w 1932
roku. Opowiada ona historig biblijnego proroka Daniela z VII-VI wieku przed Chrys-
tusem, uprowadzonego przez babilonskiego kréla Nabuchodonozora. Wyksztatco-
ny w niewoli wyjasnit krélowi zlowrézbny sen o zagtadzie babiloriskiego krélestwa,
a jego synowi Baltazarowi znaczenie stéw ,,mane, thekel, fares”, pisanych na $cia-
nie przez tajemnicza reke podczas $wietokradczej uczty. Historia biblijna byta dla
Wyspianskiego okazja do roztrzasania problemu wyzwolenia narodowego, ktory

miat si¢ sta¢ jednym z gléwnych tematéw jego tworczosci dramatyczne;.

— Pomyst Wyspianskiego czekat na
realizacje ponad 100 lat!

—I doszedt wreszcie do skutku dzie-
ki Stefanowi Sutkowskiemu, ktory z
okazji 40-lecia Warszawskiej Opery
Kameralnej zamowit u mnie opere pod
tytutem Balthazar. Libretto przygoto-
wane przez Ryszarda Peryta opiera sie
na tek$cie Daniela, uzupetnionym frag-
mentami z innych utworéw Wyspian-
skiego.

— Dlaczego Daniel zamienit sie w
Balthazara?

—To jest pytanie bardziej do librecis-
ty, niz do mnie, bo to on wymyslit taki
tytul opery, ale mysleg, ze to byta stusz-
na decyzja.

— Baltazar jest wazniejszy?

— Jest to postac chyba rzeczywiscie
pierwszoplanowa. A na pewno bardziej
no$na, bo powszechnie znana.

— Wszyscy wiedzq o ,,uczcie Balta-
zara”, nie kazdy pamieta, ze braf w
niej udzial Daniel?

— Wiasnie. I caty I akt mojej opery
to uczta Baltazara.

— Co by na to powiedzial Wyspia#-
ski?

— Wiadomo kim jest Wyspianski,
jego pozycja w naszej historii i litera-
turze budzi respekt, mysle jednak, ze
niedobrze byloby podchodzi¢ nawet do
wielkich arcydziet na kolanach. Trze-
ba je traktowac z szacunkiem, ale kry-
tycznie i taka jest moja postawa wo-
bec tekstu Daniela, a takze — co waz-
niejsze — wobec przestania tego utwo-
ru.

— Odczytales dzieto Wyspianskiego
na nowo?

— Proba interpretacji Daniela w du-
chu epoki, w ktorej powstal, skoficzy-
taby sig na pewno katastrofa. Wyspian-
ski pisat go w czasie zabor6éw i prze-
penil patriotyczng nuta, ktora jest mi
zupelnie obca. Staram si¢ wiec zna-
lez¢ bardziej wspotczesna, laicka i uni-
wersalng wymowg tekstu Wyspianskie-

g0, a polska perspektywe zamieniam
na ogolnoludzka. To, Zze mozna takie-
go zabiegu dokona¢, swiadczy o wiel-
kosci poety, jednak sam tekst jest w
czytaniu dzisiaj niezno$ny. Sadze, ze
Daniel wystawiony w teatrze drama-
tycznym bylby zupelnie niestrawny,
natomiast jako kanwa do opery ujaw-
nia wszystkie swoje walory. Tkwig one
w réznorodnosci mysli i mozliwosci
wykreowania bogatych wewnetrznie
postaci. Baltazarowi — na przyktad —
przypisuje si¢ zazwyczaj okrucien-
stwo, pychg, tgpotg. Wyspianski po-
zwala dostrzec inna strone jego natu-
ry, facznie z pewnym liryzmem. Da-
niel po pierwszym czytaniu jawi sie
jako posta¢ nie z tego $wiata, wlasnie
liryczna, pigkna, ale staba. Kiedy si¢
jednak w tekst Wyspianskiego wczy-
tatem glebiej, okazalo sig, ze Daniel
moze by¢ silny, silniejszy nawet niz
Baltazar.

— Przypomnijmy, ze Daniel miat by¢
operq.

— W didaskaliach sa nawet pewne
wskazowki muzyczne. Wyspianski
wskazuje — na przyktad — ktorym po-
staciom maja akompaniowa¢ muzycy
z piszczatkami czy z bgbnami, kiedy
wystegpuje balet, a nawet kiedy ma na-
stapi¢ zupetna cisza. Wydaje sie, ze
poeta starat sig¢ stuchac tego, co pisze.

— Czy przestrzegasz tych muzycznych
wskazowek?

— Nie, nie, zupetnie nie. One by mi
przeszkadzaty, ja musialem mie¢ swo-
bodg w traktowaniu tekstu. Porobitem
nawet pewne zmiany w tekscie libretta
przygotowanym przez Ryszarda Pery-
ta. Zazwyczaj wiazaly si¢ one z wokal-
nymi problemami, jakie stwarza jezyk
polski, bardzo niewygodny do $piewa-
nia. Czasami musiatem zamieni¢ jakie$
stowa, albo zmieni¢ szyk wyrazow. £a-
czylem tez kwestie réznych postaci,
tworzac nowe dialogi, albo duety czy
inne ansamble. No i nie ma u mnie mu-
zyki na scenie, czego chcial w kilku
przypadkach Wyspianski. Ona jest tam,
gdzie powinna by¢ w operze — w kana-
le.

— Kanat w teatrze Warszawskiej Ope-
ry Kameralnej jest maty, scena zresztq
tez. Nie przeszkadzaly Ci te ogranicze-
nia?

— Warszawska Opera Kameralna
uprawia rzeczywiscie skromna opere
kameralna i z punktu widzenia oszala-
miajacych srodkéw technicznych dzi-
siejszej opery jest to klasyka, ale w
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najszlachetnieszym tego stowa znacze-
niu. Przystosowatem si¢ do tych moz-
liwos$ci bardzo chetnie, bo lubig ogra-
niczenia w swojej pracy kompozytor-
skiej i fakt, ze orkiestra sktada sig tyl-
ko z okoto czterdziestu osob, a nie —
przypusé¢my — z sze$édziesigciu czy
osiemdziesieciu, nie stanowi dla mnie
problemu. Takie ograniczenie wielkos-
ci zespotu, a takze rozmiaréw i mozli-
wosci samej sceny, sktania do gleb-
szej penetracji tekstu i materialu mu-
zycznego. Chodzi nie tyle o szukanie
efektow czy jakich$ nowosci, ile o wej-
Scie w glab postaci i muzyki. Zreszta
rozroznienie kameralna — nie kame-
ralna nie ma dla mnie znaczenia. Bal-
thazar jest po prostu opera w dwoch
aktach, ze wszystkimi tradycyjnymi
atrybutami tej formy. Sprawa rozmia-
réw zalezy od mozliwosci producen-
ta. Jezeli to wszystko sig uda, to wy-
stawienie Balthazara na wigkszej sce-
nie nie bedzie przedstawiato zadnych
trudnosci. Tak sie stato z moim pierw-
szym utworem operowym — Gwiazdq.
To byta naprawdg kameralna rzecz, bo
z dwiema rolami kobiecymi i zespo-
fem ztozonym z siedmiu instrumentow.
Po jakim$ czasie przerobitem partie
tych siedmiu instrumentéw na orkiest-
re, praca byla zreszta do§¢ prosta i
Gwiazda zaistniala na normalnej sce-
nie bez zadnych problemow.

— Jakiez sq te tradycyjne atrybuty
formy operowej w Balthazarze?

— Dwie wazne role meskie: Daniel i
Baltazar; jedna wazna rola kobieca w
trzech postaciach zmieniajacych sig w
zaleznosci od sytuacji: Glos, Smier¢ i
Ona; ansamble, chor, wazny chor oraz
orkiestra. Sa recytatywy: to fragmen-
ty, kiedy Baltazar — najczg$ciej on, bo
to jest glowna rola — §piewa jakis$ waz-
ny tekst. Linia melodyczna jest wow-
czas schematyczna, akompaniament
skromny. W odr6znieniu od nich arie
sa bogate melodycznie i harmonicz-
nie, tekst za$ jest mniej istotny.

— Czy stosujesz motywy przewodnie?

— W partii Baltazara postuguje sig
pewnym motywem, uktadam dzwigki
w okreslonej kolejnosci 1 powtarzam
wybrane interwaty: tercj¢ wielka plus
sekunda i kwarte zwigkszona plus se-
kunda. Jest to partia w znacznej czgs-
ci bardziej mowiona, niz $piewana.
Daniela przedstawitem bardziej melo-
dycznie, z wigksza liczba fragmentow
o charakterze arii. Chor repezentuje
dwa $wiaty: Babilonu oraz Izraela,

wladcow i uciemigzonych. Swiat Ba-
bilonu scharakteryzowany jest glosa-
mi w wysokich rejestrach — dworzanie
Baltazara to glosy zenskie. Wigznio-
wie i lud uciemigzony to glosy me-
skie. Odmienna barwe gloséw zasto-
sowatem tez do scharakteryzowania
przeciwstawionych sobie grup trzech
poetow i trzech mocarzy. Tutaj musze
powiedzie¢ o moim do$wiadczeniu z
teatrem w Paryzu. Wspolpracowalem
tam przez wiele lat z Jorgem Lavel-
lim, wybitnym rezyserem teatralnym i
operowym, od ktorego nauczytem sig
zasady przetamywania stereotypow.
‘Wydawaloby sig oczywiste, ze poeci,
w odréznieniu od mocarzy, powinni
by¢ zilustrowani dzwigkami lekkimi,
wysokimi, mocarze za$ cigzkimi, nis-
kimi. Postapitem odwrotnie i mocarze
u mnie to kontralt, tenor i tenorowy
sopran, poeci natomiast — basy i bary-
tony. Jesli wigc pytasz o motywy prze-
wodnie, to pewne elementy tej trady-
cyjnej techniki operowej w Balthaza-
rze wystepuja.

ZYGMUNT
KRAUZE

— Twoja opera sytuuje si¢ zatem w
tradycyjnym nurcie opery wspolczes-
nej?

— Tak. Jest to tradycyjna opera napi-
sana przez wspotczesnego kompozy-
tora z uzyciem takiego jgzyka muzycz-
nego, jaki ten kompozytor potrafit so-
bie przez lata wyksztalci¢. Balthazar
dzieje sie w dawnych czsasach, okoto
600 lat przed nasza era, w bardzo cie-
kawym rejonie geograficznym i kultu-
rowym. Wprawdzie mamy niewielkie
mozliwos$ci poznania czy choc¢by wy-
obrazenia sobie muzyki, jaka byla
wowczas tam wykonywana, ale sg in-
strumenty z tamtych czaséw, s pewne
domysly, jak ta muzyka mogta brzmiec.
I przez pewien czas odczuwalem po-
kuse, zeby jako$ do tego nawiazac,
zeby postarac si¢ — moze nawet nie od-
tworzy¢ — ale postara¢ si¢ nawiaza¢ do
jakich$ elementow tamtej muzyki i tam-
tych czasow. Odstgpitlem jednak od
tego pomystu i mysle, ze dobrze zrobi-
tem, bo gdybym poszedt ta droga, stal-
bym sie¢ jakim$ takim etnografem.




10 - RELACJE

Zreszta miatem juz takie do§wiadcze-
nie ze swoim /I Koncertem fortepia-
nowym, ktory sktada si¢ z czterech czgs-
ci, a kazda z nich poswigcona jest jed-
nemu miejscu §wigtemu: Teotihuacan
w Meksyku, Kjongdzu w Korei, Del-
fom iJerozolimie. I tez byta ta pokusa.
To sa regiony bardzo ciekawe i r6zno-
rodne, duzo tez tatwiej mozna je sobie
wyobrazi¢ muzycznie. Zrezygnowatem
jednak wtedy z egzotyki dzwigkowe;j i
uzytem swojego wlasnego jezyka mu-
zycznego, ktdrym opisalem moje emo-
cje i mysli o tamtych miejscach, ktore
wielokrotnie odwiedzalem. Z Baltha-
zarem jest podobnie: staralem si¢ wy-
obrazi¢ sobie miejsce akcji, patac Bal-
tazara, staralem si¢ wyobrazi¢ sobie
tamtych ludzi, ale gdy przyszto do sta-

wiania nut na papierze, korzystatem ze .

srodkow wypracowanych przez lata,
ktore sa rowniez obecne w innych mo-
ich utworach.

— W Twojej tworczosci mozna jed-
nak znalez¢ przykiady siegania do mu-
zyki innej niz Twoja wiasna.

— Tak, byt w moim zyciu okres, kie-
dy interesowatem si¢ bardzo muzyka
ludowa, etniczna. Stychaé to w utwo-
rach z konca lat siedemdziesiatych, ta-
kich jak Aus aller Welt stammende,
Folkmusic, Idyll czy Soundscapes. Roz-
wiazywalem wowczas konkretne zada-
nia techniczne i chcialem wyprobowac,
czy tego typu material muzyczny moz-
na stosowa¢ w formie unistycznej. Byto
to dla mnie rozwijajace doswiadczenie,
ale pdzniej od tego odszedtem.

— Nie ustyszymy w Balthazarze Zad-
nych egzotycznych brzmien?

— Wilasnie nie. Miatem pewien po-
myst, ale musialem zrezygnowac z nie-
go ze wzledoéw praktycznych. Chceia-
fem mianowicie, zeby glosowi kobie-
cemu $piewajacemu kwesti¢ ,,Koniec
wolnos$ci” akompaniowat perski instru-
ment ney, rodzaj fletu o bardzo glebo-
kim, wibrujacym, niskim dzwigku.
Uzylem go juz kiedy§ w muzyce do
sztuki Pollyeucte Corneille’a, ktora na-
pisatlem dla Comédie Francgaise. Kupi-
fem taki instrument w Paryzu, ale nikt
nie potrafit na nim w Warszawie za-
gra¢. Skontaktowali$my si¢ nawet z
ambasada turecka i znalezlismy muzy-
ka z Turcji, ktory gra na neyu, ale nie
tak, jak nalezy. On traktuje ney jak
zwykla piszczatke i nie osiaga wiasci-
wego brzmienia. Zrezygnowatem wigc
w ogole z jakichkolwiek akcentow et-
niczno-historycznych.

— Czy probowates wobec tego ja-
kichs innych eksperymentow brzmie-
niowo-technicznych?

— Nie. Opera nie jest najlepszym te-
renem do jakiegokolwiek eksperymen-
towania. To z natury zbyt skompliko-
wana forma, jej realizacja wymaga po-
konania tylu najrézniejszych proble-
mow, ze bez sensu byloby doktadanie
jeszcze innych.

— Czy rozwiqzywates réwniez pro-
blemy scenograficzne?

—Miatem kilka spotkan z panem An-
drzejem Sadowskim, ktory przygoto-
wuje scenografi¢ 1 kostiumy do Bal-
thazara, rozumielis$my si¢ chyba dob-
rze i teraz czekam na realizacje. Ja zro-
bitem swoje.

— Partytura jest gotowa, czy bedziesz

Jjeszcze jq zmieniat podczas prob?

— Na pewno tak: W prawie wszyst-
kich moich utworach symfonicznych,
anawet kameralnych, po pierwszej pro-
bie wprowadzalem jakie$ mate popraw-
ki: to ulepszenie instrumentacyjne, to
jakis skrot, czasem zmiany dynamicz-
ne. Ostateczne tempa ustala si¢ czgsto
dopiero przy pierwszym wykonaniu. W
przypadku opery mamy do czynienia
dodatkowo z sytuacjami scenicznymi,
ktore rowniez moga powodowaé ko-
nieczno$¢ jakich zmian. W partyturze
Balthazara, podobnie bylo z Gwiaz-
da, przewidziatem zreszta mozliwosc¢
wydluzania lub skracania pewnych
fragmentéw w zaleznosci od potrzeb
inscenizacyjnych.

— Czy przy komponowaniu Baltha-
zara stuchates Nabucca Verdiego?

— Nie, nie.

— A jest w Twojej operze taki piekny
chor, jak ,, Va pensiero”?

— Nie ma takiego pigknego choru,
niestety. Coz, Verdi jest niedo$cignio-
ny, zreszta nie tylko w chorach. To ge-
niusz operowy.

— ldziesz wilasnie na pierwszq probe
— czy sie denerwujesz?

— Jestem catkiem spokojny, bo nad
wszystkim czuwa Stefan Sutkowski.
Moégltbym go, jako dyrektora opery,
porownac¢ do Rolfa Liebermanna: zna
opere od podszewki, wie wszystko i ze
wszystkim umie sobie poradzi¢. Ponad-
to jezeli uzna, ze z kim$ chce wspot-
pracowaé, to ma do niego zaufanie.
Mysle, ze to jest wlasciwe podejscie,
zreszta typowo amerykanskie. To praw-
dziwy cztowiek opery.

Rozmawiat
MIECZYSLAW KOMINEK

Od czerwca do sierpnia trwat w Toruniu
V Miedzynarodowy Letni Festiwal
»Muzyka i architektura“, organizowany
przez Torunska Orkiestre Kameralng. W
zabytkowych wnetrzach wystuchali$my
osiemnastu koncertow, w wiekszosci
poswieconych muzyce kameralnej. Tym
razem przewazata muzyka barokowa,
czesto prezentowana na dawnych instru-
mentach, kilka kompozycji wykonano w
Polsce po raz pierwszy. Wystapito wielu
znanych i cenionych solistow; zespoly
z Polski, a takze Francji, Anglii, Wioch,
Hiszpanii, Portugalii, Niemiec, Czech,
Ukrainy oraz Standw Zjednoczonych.
Publicznos¢ - zwtaszcza mito$nicy mu-
zyki skrzypcowej oraz kwartetow smycz-
kowych - nie mogli narzekac.

Siuchacze niezwykle ciepto przyjeli
wystep Krzysztofa Jakowicza oraz jego
syna Jakuba. W znakomitym akustycz-
nie, monumentalnym wnetrzu gotyc-
kiego koSciota §w. Jakuba artysci przed-
stawili si¢ jako rewelacyjny, idealnie
zgrany duet. Trzy sonaty na dwoje
skrzypiec (F-dur RV 68, G-dur RV 7 i
F-dur RV 70) zabrzmiaty w kunsztow-
nej interpretacji, bardzo nastrojowej i
skupionej w czg$ciach wolnych. Dzie-
wigciu Duetom Bartoka artysci nadali
oszczgdny 1 wyrazisty charakter. Petne
wysmakowanych efektow artykulacyj-
nych i kolorystycznych byly trzy utwo-
ry Grazyny Bacewicz; Pigsenka, Kuja-
wiak 1 Nokturn. Pop\i wo wypadty
Kaprysy I'1 V z op. 18 Henryka Wie-
niawskiego. Jakowicztjunior okazat sig
rownorzednym partnerem ojca, grat
odwaznie, a zarazem zdyscyplinowa-
nie. Interpretacie seniora jak zwykle
okazaty sig ciepte, bezpretensjonalne,
trafiajace wprost do serc stuchaczy.

Z niecierpliwo$cia oczekiwano wy-
stepu francuskiej skrzypaczki baroko-
wej Alice Pierot. Program jej recitalu
w Patacu Dambskich obejmowat dzie-
ta Bacha: Sonate g-moll BWV 1001 i
C-dur BWV 1005 oraz Partite d-moll
BWV1004. Artystka zachwycila natu-
ralno$cia, niezwykta dbatoscia o kazdy
szczegot, przejrzystoscia partii polifo-
nicznych. Grata klarownie i porywaja-
co, postugujac si¢ ciekawa, drapiezna
artykulacja. Jej interpretacje byly za-
réwno wywazone, jak doskonate tech-
nicznie.

W Sali Wielkiej Dworu Artusa wy-
stapit z recitalem amerykanski pianista
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