iq kubanskg nie
sHotykimyl sie za czesto. Ale
e Jest ona calkowicie
rzed paroma laty

w eatrze oglgdalismy
»Mniszki’ (ktory wprawdzie
pisze w Paryiu, lecz nie przestaje byé
Kubanczykiem, co zresztq odzwiercie-
dlala jego przekorna ,komedia okrut-
na" oparta na motywach walk nie-
wolnikéw z hiszpanskimi okupantami
K_uby). Nie tak dawno Teatr Ludowy
siegngl po wspélczesny dramat Jose
Tri.any nWieczér zbrodniarzy’* prezen-
tujgc go wcale interesujgco na malej
scenie ,Nurtu-71“.

Zar6wno Manet jak { Triana ujawnill
w swych wizjach scenicznych sporo zwigz=-
kow teatru kubanskiego z teatralng awan-
gardg europejska, glownie francusko-an-
gielskiego chowu. Mowiac §cislej, powig-
zania te u Maneta — sa bliskie Becketto-
wi i Genetowi, za§ u Triany wystepuia
do§¢ znaczne wplywy Pintera. Obaj auto-
rzy chetnie korzystajg z doSwiadezei tzw.
teatru okrucienstwa, ale nie na tyle, Zeby
utracié, mimo wszystko, oryginalny cha-
rakter wiasnej tworczosci.

Niezaleznie wiec od tego, czy bedziemy o-
ceniaé te literature jako wielkg lub $rednia,
superodkrywecza albo wtérng — warto ja po
prostu poznaé. Warto przyjrzeé sig tu wy-
sitkom dazacym do scalenia elementéw, jakie
towarzysza dramaturgii od czasdédw greckich
az po dzien dzisiejszy — z elementami bar-
dzo zréznicowanych tradycji kulturalnych
Kuby, gdzie swoiScle zaadaptowana hiszpari-
skosé teatru miesza sie z bogatym folklorem
afrykanskim, ktéry pojawil sie na wyspie
wraz z falg czarnych niewolnikéw, by uzy-
ska¢ réwne prawa wspbitworzenla narodo=
wej kultury w niepodleglej juz republice.
Co nastapilo jednak w pelni dopiero po zwy-
ciestwie rewolucji kubanskiej.

f.gczy zatem 6w teatr, poznawany przez
nas wyrywkowo — fascynacja dramaturgig
europejskg czy amerykansks (m.in. Albee’'m)
2z zastrzykiem egzotyki, trudnej czasami w
odbiorze dla Europejezykéw, ktérzy zwykll
do miary swolch kanondéw ebyczajowyeh mw

i nie tylko obyezajowych — sprowadzaé
takze literackie zjawiska pozaeuropejskie.
A w tych kategoriach, rzecz jasna, uprosz-
czonych -— wiele spraw czytelnych i zrozu-
mialych dla widowni miejscowej, wydaje sig
negzotyczng” zagadka i natrafia na mur o-
poru w wyobrazni odbiorcy obcego.

v$le, ze kilka tych, z koniecznoécl

pobieznych, uwag wstepnych przyda

sie jeszcze przed omoéwieniem i pré-
ba oceny najnowszego spektaklu w Tea-
trze Ludowym -— ktéry jest zarazem pra-
premierg polska do§é dziwnej komedii Ni-
colasa Dorra Papugi (w tlumaczeniu Gu-
stawa Kolifiskiego). Utwoér to. niepodobny
do Mmniszek ani do Wieczoru zbrodniarzy,
choé — jak mniemam — mozna by i tu
dopatrzeé¢ sie pewnych ryséw wspélnych

Jerzy Bober
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mi ich mlodocianego attora (gdyz
Dorr napisal swoéj dramat jako piet-
nastoletni chiopak, a zaczynat twoérczo§é
sceniczng w wieku dwunastu lat!) nosza
pigtno pewnego infantylizmu. | Cudowne
dzieci” cudownymi dzieémi, ale zmniejszo-
ny zakres doSwiadczen 2zyciowych musi
przeciez ogranicza¢ warstwe intelektualng
sztuki. Dorr ma niewatpliwie wrodzony
instynkt teatralny oraz umiejetno§¢ kon-
struowania obrazéw i sytuacji scenicznych,
tym niemniej Papugi sa opowie§cia dosé
statycznie (gléwnie monologami) prowa-
dzong przez 3 akty, a sam dramat ko-
rzysta ze sztucznie potegowanego napiecia
»dziwnoéci” skojarzen. W gruncie rzeczy,
niewiele sle tam dzieje. Akcje zastepuja
streszczenia Zycioryséw poszezegblnych

TEATR

PUGI

w ogblniejszym klimacie dramatu. Przesy-
cony on bowiem zostal specyficznym na-
strojem groteskowego okrucienstwa, czyms$
w rodzaju dziecinnej zabawy, zaprawionej
wzajemng nienawi$cig trzech wiedzm-
siostr do najmlodszej siostry-wariatki o-
raz jej, nieobecnego na scenie syna, ktéry
gdzie tylko moze szydzi z ciotek-papug.
Sytuacja w domu czterech si6str jest
réwniez szczegblna. Trzy wdowy po me-
zach z wyzszg pozycjg spoteczng, same
nauczycielki — uczynity z czwarte] siostry
stuzgca, a jej syna uwazajg za nieroba,
ztodzieja 1 wykolejenica dybigcego nie tylko
na ich mienie, lecz i na zycie, aby zagra-
bié po nich spadek. Matka — a takze w
domysle i syn — traktujg na odmiane sta-
re damy jako ,regularne” wariatki, opeta-
ne przywidzeniami i zlofcig do caiego
gfwiata. Ztoscig, ktéra wynika z utraty
milodoSci, z przegranego Zycia. Kolo .ig
gamyka, Dom wariatéw?

. Wydaje siq, %e Papugi widziang gcza=

postaci sztuki. Bezakcyjno$é Papug nie
bylaby jeszcze powodem do stawiania za-
rzutébw. W koncu sporo utwordw scenicz-
nych (nie méwigc o filmach) z rozmystem
odstepuje od wyrazniejszego toku fabular-
nego, wypelniajac 6w ,brak” np. analizg
stanéw psychologicznych oséb dramatu, co
odkrywa jakby podskérny nurt wydarzen
i okre§la, nieraz silniej od anegdotycznych
watkéw, dramatyczno$¢ wyrazu tak u-
ksztaltowanego dzieta.

apugi od czasu do czasu zdradzaja

6w zamiar autorski stwarzania kon-

fliktowej aury w utworze, bez po-
mocy akcji. W tvm kierunku zdaza te%
inscenizacja Waldemara Krygiera, rozbu-
dowujgca nastroje i wizje bohaterek sztu-
ki. Inscenizacja ta szuka wiec rozwigzan
wyréwnujgcych niedostatki tekstu oraz
jego skapych waloréw intelektualnej in-
trygi na drodze obrazowej, eksponu-
jac stany emocjonalne 1 chorg psychike
starzejacych sig kobiet,

Ich obsesje i kompleksy przekiada Krygier
na jezyk rewiowo-operowy. Ale kryje sig ty
niebezpieczenstwo pewnych przerostéw o=
brazowania, szczegbélnie gdy mija pierwsze
wrazenie niespodzianki, za ktéra w zasadzie
nie chowa sie glebiej umotywowany sens
sceniczny dramatu. Nie wiadomo juz bo-
wiem, co wlasciwie ma wyraza¢ 6w taniee
namietno$ci i tesknot trzech starszych pan,
o ktérych zdgzyliSmy sie dowiedzie¢ wczes-
niej, ze postepujg jak papugi i nie kochajg
swego siostrzenca — widzgc w nim symbol
wlasnej, utraconej mlodoSci oraz niespeinio=
nych uczué. Jak na studium psychologiczne,
to za malo.

Aktorki dwojg sie i troja, zeby uwierzy=
telnié intencje dramaturga i rezysera, sta-
raja sie zmienno$ciami sytuacji nadrobid
braki tekstowe. Najladniejsze sceny przy-
padajg na rewiowe obrazy rozgrywane na
schodach ich domu-patacu, ale jest to
wtasciwie popis inscenizatora tracgcy nie=-
co smaczkiem ,sztuki dla sztuki”. Niewie=
le z tego wynika, mimo wysitku teatru:
poprzez rezyserie, aktorstwo 1 oprawe
scenograficzng — umowng oraz na poly
egzotyczng w ujeciu Mariana Garlickiego
(przy czym nie wszystkie kostiumy zosta<
1y szcze§liwie dobrane ,pod” postacie).

Gdyby przyjaé teze, ze mamy do czynienia
— na tle Papug z jakim$§ zalosnym, symbo=
licznym tancem zawiedzionych zyciowo ko=
biet, rozpaczliwie samotnych i w wyniku tej
samotnosci zgorzknialych az do granic nie-
nawisci oraz zbrodni — wdéweczas nalezalo je
ucharakteryzowaé¢ na wiedZmy, niczym z
dzieciecej bajki. Byloby to czytelniejsze dla
widza 1 blizsze konwencji basniowej, ktéra
przepojona jest cata sztuka.

Najwieksza 1 najefektowniejsza rola
przypadia w spektaklu Janinie Bochefi=
skiej (Panchita). Sekundowatly jej z powo-
dzeniem Bogustawa Czuprynéwna (Felina)
i Jadwiga Ulatowska (Serafina) oraz Wan=
da Swaryczewska, jako najmlodsza =%
siéstr, Rosita. Glosu nieobecnemu na sce-
nie Armandowi (synowi Rosity) uzyczyt
Tytus Wilski.

W sumie — wydaje sie, ze aktorsko so-
lidnie dopracowane przedstawienie — nie
daje jednak pelnej satysfakcji widowni.
Po prostu sztuka okazala sie zbyt watlta w

swych ogblniejszych, maiacych ja zblizvé yﬁm"‘w

do widowni -— tre§ciach { sformulow
niach artystycznych.,



