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Wychodzac z przedstawien Anny Karasinskiej, czuje sie nadzwyczaj
rzesko. Swiezosc jej teatru polega miedzy innymi na powazaniu,
w ktorym ma... teatr wiasnie.

B Dawno, dawno temu... zaraz, zaraz. Tym
razem trzeba inaczej: na dlugo, dtugo przed
przysztoscig jest dzis. Dzi$ jest, na przyktad,
29 marca 2018 roku. Dzi§ w Nowym Teatrze
w Warszawie wystawiono spektakl w rezyserii
Anny Karasinskiej pod tytulem 2118. Przedsta-
wienie powstalo w ramach cyklu o takim sa-
mym tytule, ktorego kuratorem jest Tomasz Pla-
ta. Spektakl Karasinskiej jest pierwsza z trzech
zaplanowanych premier. Artysci ,,nowe;j fali pol-
skiego teatru” majg zmierzy¢ sie miedzy in-
nymiz pytaniem: ,,Jak wyobrazasz sobie teatr

w tym, ze zaden z odgrywanych pézniej sce-
nariuszy nie jest mozliwy. Razem z artystami
wykonujemy wiec ¢wiczenia imaginacyijne.
Znamy to juz z poprzednich przedstawien tej
rezyserki - przede wszystkim z Fantazji. Ka-
rasinska ze spektaklu na spektakl rozwija for-
mule teatru wyobrazonego. Tym razem, tak
jak i w Ewelina placze czy Drugim spektaklu,
punkt wyjscia jest niepozorny. Na niemal pus-
ta sceng wychodzi piecioro aktoréw w luznych
ubraniach. Z boku stoi krzeslo, a z tylu umie-
szczono obiekt, ktory przypomina co$ pomie-

Na zindustrializowanej, w catosci pokrytej miastem
planecie btgkajg sie duchy puszcz i lasow, ktore czekaja,
az beton peknie i narodzg sie nowe formy roslin

| zwierzat. Tymczasem Srodowiskiem, ktore rzeczy-
wiscie owocuje, jest globalny Smietnik. W tej bodaj
najlepszej scenie catego spektaklu aktorzy tarzaja
si¢ po podtodze, grajac poruszane wiatrem smieci.

za 100 lat?”. Autorka Fantazji odrzucila dywa-
gacje na temat przysztoéci teatru i zwrocila
uwage na dwa pytania wienczace kuratorski
manifest Platy: ,,Co z naszej wspolczesnosci
zostanie zapamigtane za 100 lat?”, ,,Czy my sa-
mi bedziemy pamigtani?”, Artystka nie udzie-
la odpowiedzi wprost. Niemniej to wlasnie
pamigc jest jednym z temat6w jej przedstawie-
nia. Wazniejszym jest jednak strach.
Karasinska nie bawi sie w mantyke ani fu-
turologie. Zamiast wrozb i dywagacji propo-
nuje basniowe przeczucia. Zaklecie, ktore
wypowiadaja aktorzy na poczatku kazdej ze
scen, brzmi: ,,Moze byc tez tak, ze...”. Problem
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dzy gorg lodowq a gargantuicznym, zgniecio-
nym w rekach, sreberkiem po czekoladzie.
Oszczednosc srodkoéw, wszechobecny humor,
kluczowa rola tekstu (kazda z etiud - wariacji
na temat tego, co moze si¢ wydarzy¢ — miala
swojego narratora) — to elementy znane z po-
przednich przedstawien. Jednak tym razem
calos¢ docigzono powaga rzeczy ostatecznych.
Patrzymy na jednoczesnie bezpieczne i zaska-
kujace fantazyjnoscig oswajanie wspolczes-
nych lekéw, karmionych popularnymi dysto-
piami. R6znica migdzy Karasinskg a na przyktad
tworcami serialu Black Mirror polega na tym,
ze w 2118 nikt nie przejmuje sie realizmem. Na

scenie dziejg sie rzeczy, o ktérych wielu z nas
co najwyzej $nito.

Trup na cmentarzu w Zarkach (Magdalena
Cielecka) opowiada o swych pozagrobowych
doswiadczeniach - do$¢ monotonnych, acz
przyjemnych. Propozycja biodegradowalnej
eschatologii niespecjalnie $mieszy, nie wydaje
si¢ tez przesadnie odkrywcza. Tymczasem
ontologia robotéw, chociaz réwnie powazna,
a ponadto przysztosciowa, bawi do lez. Bartosz
Gelner gra androida owladnietego pragnie-
niem bycia jak zwierze. Przepuszczonym przez
syntezator glosem skowycze, aby upodobnic
si¢ do pozostalej czworki aktoréw, grajacych
lisy. Smieszne to syntezatorowe wycie, ale jesz-
cze Smieszniejszy cztowiek-lis. Relacje z natura
wyrastajg na jeden z giéwnych problemow
wspotczesnosci. Tego typu udreki zwykty wra-
ca¢ w koszmarach. Ekolozka (Magdalena Po-
plawska) lituje si¢ nad ostatnig na $wiecie
osmiornicg (Dobromir Dymecki), ktora wlas-
nie wysycha na plazy. Jej makabryczne kwi-
lenia i konwulsje famig humor. W tej trauma-
tycznej chwili przydatna okazuje si¢ parody-
styczna autoterapia, w ktorej badaczka moze
z biedng o$miornicg (grang juz przez Monike
Frajczyk) porozmawiac i empatig ulzy¢ jej
(Naturze) w cierpieniu, zagluszajac przy okazji
wlasne wyrzuty sumienia i zakrywajac obna-
zony bezsens swej profesji. Dymecki w innej
scenie zacieSnia swoje zwigzki z morzem. Gra
wielkiego ssaka, do ktérego wnetrza wchodzi
Frajczyk. Nie po to, by poptyna¢ do Niniwy,
ale aby usungc¢ potkniete przez niego §mieci -
taki ma bowiem zawod - sprzataczki wielkich
zwierzgt. Ta niecodzienna profesja jest jedna
z tych, ktore mogg narodzic sie w przysztosci.
Nie sposob zlekcewazy¢ poezji wyciggania
klockéw lego wbitych w serce zwierzecia. Serce
gra Poplawska. Czlowiek-miesien jest réwnie



zabawny co czlowiek-lis. ﬁrnivw.nivjaxy jest
jednak cztowiek — sam.

W kolejnej scenie Dymecki gra ostatnig zy-
jaca na Ziemi osob¢. Na swej drodze spotyka
zmutowanego zuka wielkosci autobusu, w kto-
rego wciela sie Gelner. Nie znajdujg oni jednak
wspolnego jezykaizaden morat z tej bajki nie
plynie. Istotnym wydaje si¢ fakt, ze to czto-
wiek nie jest w stanie pojac jezyka owada, a nie
odwrotnie. Faunocentryzm - to dopiero bytby
koszmar! Nie lepsza opcja jest Swiat pozba-
wiony znanej nam przyrody. Na zindustriali-
zowanej, w calosci pokrytej miastem planecie
blakaja si¢ duchy puszczilasow, ktdre czekaja,
az beton peknie i narodzg si¢ nowe formy ros-
linizwierzat. Tymczasem srodowiskiem, kto-
re rzeczywiscie owocuje, jest globalny smiet-
nik. W tej bodaj najlepszej scenie calego
spektaklu aktorzy tarzaja sie po podiodze,
grajac poruszane wiatrem smieci. Pogodze-
ni ze swoim losem, szeleszcza wyznaniami:
»Jestem smieciem”. Bohaterka grana przez
Frajczyk buntuje sie. Informuje, ze dzis sa
jej urodziny i probuje naktonic inne odpadki
do zainscenizowania familijnej sytuacji. Czy
to Smieci udaja ludzi? Czy to ludzie sa od-
padkami? I jedna, i druga opcja sa bezlitos-
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ne. Litosci nie zna tez Mumia Pani Magdy
(Cieleckiej). Delikatnie zdziwionym tonem
pyta granego przez Gelnera post-cztowieka
(zyjacego w kapsule i wychowywanego przez
roboty), po co chce by¢ ludzki. To kluczowa
sprawa. Wszystkie momenty, w ktérych
czlowiek staje twarzg w twarz z naturg lub
sztuczng inteligencja, s3 pytaniem o jego isto-
te. Co czyni nas ludzmi?

Moze byc tez tak, ze... pragnienie mitosci.
Oddane w przezabawnej scenie tanca z robo-
tami. Sensualne figury Nowoczesnej Dziew-
czyny (Frajczyk) zderzaja si¢ z absurdalnymi
w swej mechanicznej nieporadnosci choreo-
grafiami Gelnera i Dymeckiego. Proba opisu
tej sceny obnaza jeszcze jedna ceche teatru
Karasinskiej — ¢wiczenia z imaginacji niezwy-
kle trudno wykonywac przy uzyciu alfabetu.
Tekst, bedacy fundamentem jej przedstawien,
sublimuje w obrazy, ktorych opisanie wydaje
sie niemal niemozliwe. A przeciez jest o czym
pisac! Zaskakujace, jak w tym ironicznym $wie-
cie bezpretensjonalnej teatralnej zabawy pacz-
kuja erudycyjne nawigzania. Pierwsza etiuda,
czyli wspomniany monolog trupa kontemplu-

jacego wlasny rozklad, nie tylko jest nawiaza-

niem do opowiadania Fiodora Dostojewskiego
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Bobok, ale takze sugeruje zwiazek z ostatnig
scena. Poptawska gra w niej artystke, ktora
chce zwalczy¢ samotnos¢, nawigzujac kontakt
z kosmosem poprzez sztuke. W tym celu zdej-
muje skafander i - jak sama mowi - staje sie
postacia fikcyjng o imieniu Lilia. ,,Lilijg gréb
zasiewala” znana wszystkim Pani z ballady
Adama Mickiewicza... Moze byc¢ tez tak, ze
poniosta mnie interpretacyjna fantazja.
Wychodzgc z przedstawien Karasinskiej,
czuje sie nadzwyczaj rzesko. Swiezo$c jej tea-
tru polega migdzy innymi na powazaniu, w kto-
rym ma... teatr wlasnie. Najnowsze przedsta-
wienie jest w pewnym sensie powtorzeniem
stanowiska z Urodzin — zrealizowanych w Ko-
munie//Warszawa w ramach Mikro Teatru,
ktorego to programu kuratorem byl nie kto
inny jak Plata. Tworcy zaproszeni do tworzenia
mikrospektakli czestokro¢ widzieli w tym oka-
zj¢ do wyrazania refleksji dotyczacych teatru
samego w sobie. Po czesci diagnozowali teatr
drugiej dekady XXI wieku. Autotelicznos¢ lezy
na stole takze w przypadku cyklu 2118 - Plata py-
ta, jaki bedzie teatr w XXII wieku. Karasinskiej
to nie interesuje. W jej 2118 przyszlos¢ nie ist-
nieje. Jest tylko rok 2018, jest dzis, a wraz z nim

- strach o jutro. W
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