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Wroctawski przeglad pokazat, ze teatr dokumentalny jako nurt

znajduje sie dzis w szarej strefie pomiedzy offem a mainstreamem.

Inspiruje jednak tak samo mMmocno oba Srodowiska, a szczegolnie

chetnie siegaja po te formute mtodzi artysci.

B Kiedy w 2018 roku we wroctawskim In-
stytucie Grotowskiego konczyta si¢ skupiona
na teatrze dokumentalnym odstona Otwartego
Uniwersytetu Poszukiwan, profesor Dariusz
Kosinski pisat, ze ,,slawa i moda [tego nurtu]
przeminely iczasem tylko ,wraca, przyjmo-
wany jak zastuzony weteran, ktorego opowie-
scijuz nie bardzo ciekawia, ale wciaz stucha
sieich zszacunkiem™. A jednak prowadzacy
kurs Krzysztof Kopka upatrywat w tej for-
mule szansy na teatr, ktory pokazywalby ,na
scenie sprawy S$wiata™. Dodajac do progra-
mu wyktadow i dyskusji praktyczng prace
warsztatowa, a wrecz kfadac na nig glowny
nacisk, powotal tym samym grupe robocza,
ktora nie tylko doprowadzita do pokazu spek-
taklu finalowego, ale tez zainicjowata kon-
tynuacje kursu, ktorej efektem byl tegorocz-
ny przeglad kolejnych prac pod hastem ,,Te-
atr na faktach”.

Wielki nieobecny?

O ile moda na rosyjski teatr dokumental-
ny, szczegolnie na darzony estymg Teatr.doc,
faktycznie wypalila si¢ na polskich scenach dosc
szybko, o tyle sama formuta pracy nad mate-
rialem dramaturgicznym opartym na zrodtach,
wspomnieniach i rozmowach z zyjacymi ludz-
minigdy nie stracita znaczenia. Teatr instytu-
cjonalny dokumentalnymi formami nie gar-
dzi, by przywolac tylko niedawnego Wielory-
ba The Globe Evy Rysovej czy Bog w dom Kata-
rzyny Szyngiery, a trwajgcy od lat przemarsz
przez instytucjonalne sceny dramaturgicznych
opracowan reportazy literackich i historycz-
nych wspomnien to takze dowod na zywot-
nosc idei teatru dokumentalnego. Charakte-

rystyczne przy tym, Ze niemainstreamowi twor-
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cy, pracujacy technika verbatim, coraz czgsciej
odwracaja si¢ od palacych probleméw spolecz-
no-politycznych, by opowiada¢ kameralne,
jednostkowe historie, niekiedy wrecz autobio-
graficzne, i to z nich wyprowadzaja szerszy
kontekst. Szeroko zakrojone podejscie do spo-
tecznych problemoéw stato sie z kolei cecha
charakteryzujaca inny nurt teatru opartego na
faktach - tu w bardzo bezposredni sposadb, bo
mowa o projektach realizowanych z grupa-
mi wykluczonymi, zaktadajgcych udziat bo-
haterow opowiesci w realizowanych spekta-
klach. Prym wiod! tu off — po czesci z ko-
niecznosci realizacji spolecznych celow z re-

gulaminow projektow grantowych.

szczecinskiego Teatru Kana oddal widzom
sceniczng gawede Margarete, ktéra, w oparciu
o znalezione na pchlim targu nieme nagrania
dokumentujgce zycie przypadkowej miesz-
kanki wschodnich Niemiec, stawiata pytania
o procesy ludzkiej pamieci i potrzebe pozo-
stawiania po sobie sladow. Dzis wciaz, po
niemal dekadzie od wspomnianych powyze;
premier, dokumentalne spektakle ciesza sie
niemalym powodzeniem. Niedawno Alicja
Brudio we wspolpracy z Weronika Fibich zrea-
lizowala ,,sledztwo teatralr;e“ Brudto z Wgchab-
na, w ktorym poprzez genealogiczne badania
aktorce udaje si¢ zarysowac historie zaniku
tradycyjnej kultury w zawierusze dwudziesto-

Najciekawsze z cateqgo przegladu okazaty sie
spektakle najprostsze: Podejdz blizej w rezyserii
Moniki Czajkowskiej czy Hercia wyrezyserowana

przez Ade Tabisz.

Warto przyjrzec si¢ kilku przyktadom tych
kameralnych realizacji spektakli dokumen-
talnych z ostatnich lat, ktorych twércy operujg
hybrydowg forma teatralng. W Mafej narracji
z 2010 roku na przyklad, na deskach warszaw-
skiego Teatru Studio, Wojtek Ziemilski rewi-
dowal wlasne dziecigce wspomnienia wobec
swiezych doniesien o wspotpracy jego staw-
nego dziadka z SB, poszukujac napie¢ mie-
dzy tym, co prywatne, a tym, co publiczne.
Jego spektakl eksploatowal tym samym formule
autoreferencyjnego wyktadu performatywne-

go. Dwa miesiace pozniej Janek Turkowski ze

wiecznej historii — autoetnografia okazuje sie
wjej przypadku pelnoprawng etnografig. Ab-
solwent Wydziatu Sztuki Lalkarskiej Rafal
Pietrzak w grudniu ubieglego roku zaprezento-
wal monodram PustoStan, w ktorym czysto
dokumentalna praca oparta na rozmowach
z ludzmi dotknietymi tragedig bezdomno-
sci staje sie punktem wyjscia do blyskotliwej
wolty, w ramach ktorej aktor rozwaza spo-
teczne koszta ,domnosci”. Bada obciazenia,
jakie ﬁiﬂsq za soba zarowno kultywowanie
rodzinnych tradycji, jak i bezwiedne powie-

lanie wynoszonych z domow wzorcow. Pusto-




Stan dowodzi, ze teatr faktu i teatr formy wcale
nie s3 od siebie tak odlegte.

Przywolane przyklady swiadczg za$ nie tyl-
ko o tym, ze tego rodzaju kameralny teatr do-
kumentalny zyje i ma si¢ dobrze, sytuujac sie
zwiaszcza w offie i na obrzezach gléwnego
nurtu. Niezalezni tworcy teatralni upatruja
wielkiego znaczenia w do$wiadczeniu jednost-
ki, w prywatnej opowie$ci, w scenicznym
upodmiotowieniu jej bohateréw. Umieszcza-
nie ich loséw w zewnetrznych kontekstach

jest wobec tego sprawg drugorzedna.

Pochwata radosci

Odda¢ wigc nalezy sprawiedliwos$¢ profe-
sorowi Kosinskiemu, ktory dalej w cytowa-
nym na poczatku felietonie pisze ze wszech
miar sfusznie: ,,Trudno dzi$ odnosi¢ sie wcigz
do teatru dokumentalnego w taki sam spo-
sob, jak czyniono to dwie dekady temu. Ale
tez nie W}-’dﬂjf: sie, by oznaczato to, ze z tym

zjawiskiem i praktykami je tworzacymi na
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.1eatr na faktach” w Instytucie Grotowskiego

przestrzeni ubieglych lat nalezy sie rozstac.
Wprost przeciwnie: wlasnie teraz ponownie
warto podjaézarzucone tematy i pytania, od-
noszgc je do zmienionej sytuacji i umieszczajac
w kontekstach, w ktorych dawniej nie mogty
by¢ umieszczane, bo po prostu ich nie bylo™,
Taki charakter mial caly prowadzony przez
Krzysztofa Kopke przeglad , Teatr na faktach™
pokazywane w jego ramach spektakle mowi-
ty o najblizszej widzom, pozornie nieteatral-
nej rzeczywistosci, oddajac glos pracownikom
korporacji, mlodym zakochanym czy wlasci-
cielom czworonogdéw. Jednak ciekawie reali-
zowana praca dramaturgiczna wydobywata
z tych mikrohistorii blask albo formalnego
uroku, albo rzeczywistego poruszenia.
Sposrod dziewigciu festiwalowych spekta-
kli (nie liczac towarzyszacych przegladowi
czytan scenariuszy) latwo wyodrebnié¢ dwa
glowne nurty pokazéw. Ten, w ktérym najwie-
cej frajdy z procesu pracy mieli sami tworcy,

bedgcy rownoczesnie bohaterami opowiesci,
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1 ten, w ktorym rzetelne podejscie tworcow
do teatralnego rzemiosta dawatlo satysfakcje
widzom. W obu przypadkach prezentowane
projekty mialy swojg niepodwazalng wartos¢.
W pierwszym z nurtow wymienic nalezy zde-
cydowanie TanzGale w rezyserii Roberta Tra-
czyka, gdzie o wlasnych doswiadczeniach ze
spotecznoscia tancerzy Lindy Hop w uteatra-
lizowany sposob opowiadali czlonkowie wroc-
tawskiej grupy reprezentujgcej ten styl. Do No-
wych w rezyserii Jakuba Tabisza zaproszono
przedstawicieli ukrainskiej diaspory we Wroc-
tawiu, zaswiadczajacych o wlasnym przezy-
ciu emigracji, wykluczenia i tworzenia wspol-
noty. W podobnych rejonach sytuowaty sie £u-
piny Justyny Arabskiej, Dominiki Figielewicz
i Malgorzaty Jakubowskiej, gdzie w trakcie
wspolnotowej czynnosci tuskania orzechow
przy jednym stole widzowie stuchali opowie-
sci — czgsto bardzo prywatnych, traumatycz-
nych - dotyczacych réznorodnosci doswiad-

czen zwigzanych z kobieco$cig. W tych spek-

czytaj dalej ’
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taklach nacisk polozono na plyngce ze sceny
upodmiotowiajgce $wiadectwo ich bohate-
row. Jasne bylo, Zze podczas pracy nad nimi
dzialy sie rzeczy wazne. Od strony formalnej
swiadomie kierowaly zas§ skojarzenia este-
tyczne ku teatrowi amatorskiemu czy projek-
tom parateatralnym - i nie byfa to ich wada,

ale cecha.

Pochwata warsztatu

W nurcie drugim zdarzaly si¢ propozycje
wrecz widowiskowe. W otwierajacych prze-
glad Korpo_racjach Przemystawa Piskozuba
i Mateusza Brodowskiego cala struktura oparta
zostala na sformalizowanym ruchu sktadaja-
cym si¢ na powtarzalne, robotyczne choreo-
grafie, fizycznie wymagajace, ale dzieki temu
mocno angazujace uwage widzow. Centrum
przestrzeni gry stanowila tu wyspa z biurowych
mebli, wokol ktorej czworka aktorow w towa-
rzystwie obecnej caly czas animowanej wizua-
lizacji referowata wypowiedzi ich korpo-roz-
mowcow, opisujac $wiat wielkich firm z per-
spektywy wewnetrznego doswiadczenia pra-
cownikoéw. Problemem tej propozycji byt dy-
stans, jaki pewnie niezamierzenie zbudowat si¢
pomiedzy sceng a widownig. By¢ moze przez
natlok bodzcow, by¢ moze przez nadekspre-
syjne aktorstwo, ale zda¢ si¢ moglo, ze boha-
terowie spektaklu sg catkowicie obcy wobec
Swiata tworcow, a wiec i widzow, co drastycz-
nie mijalo si¢ z prawda, gdy nawet w progra-
mie zaznaczono, ze ,jak sie przejdziesz teraz
po rynku, to prawie wszyscy, ktorzy tam sie-
dza, to pracuja w korpo™. Podobnie rozbu-
chana forme - ale znacznie mocniejszy wyraz
- miala Instrukcja montowania dzieciw rezy-
serii Marcina Zabielskiego, spektakl o cigz-
kiej, zawiesistej atmosferze, ktorego tworcy
na dodatek umiejetnie animowali aktywny
udzial widzéw. Publicznos¢ brata udzial w ba-
daniu majagcym wypracowac idealng proce-
dure wychowania potomstwa, co dalo jej od-
wage do wypowiedzi. Gdy potem spoérod niej
na scene zaczeli wychodzi¢ aktorzy mowigcy
o rodzicielstwie (tudziez konfliktach z rodzi-
cami) ich bohaterdw, a historie te byty czesto
w spolecznej perspektywie przerazajgce, wi-
dzowie automatycznie stawali si¢ wspotbo-
haterami opowiesci o fatum przenoszonych
z pokolenia na pokolenie przyzwyczajen, za-
chowan - i traum.

Swiadomie operujace formalnym jezykiem,
ale znacznie bardziej kameralne byly z kolei
Pamietnik Jolanty Sakowskiej i Co po nas zo-
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staje Martyny Matoliniec i Aleksandra Ma-
ciejczyka. Oba spektakle korzystaty tez ze
wspomnien niezyjacych juz bezposrednich
znajomych lub krewnych tworcow, stawiajgc
pytania o pamiec, przeszto$¢, o to, co z niej tra-
cimy, a jak na nas wpltywa. W Pamigtniku gra
Klaudia Kgca-Jasic, lalkarka zwigzana z To-
warzystwem Kultury Czynnej, ktorej scenicz-
ny zywiol formalnego, fizycznego aktorstwa
wymyka si¢ fatwemu opisowi, zas w Co po nas
zostaje wystepuje oboje miodych autorow -
i lalki przedstawiajace ich dziadkow. Po raz
kolejny alians teatru formy i nurtu dokumen-
talnego podwoil moc wyrazu obu tych opo-
wiesci.

Najciekawsze z calego przegladu niespo-
dziewanie okazaly si¢ jednak propozycje naj-
prostsze. Podejdz blizej w rezyserii Moniki Czaj-
kowskiej to sceniczna miniaturka o niespel-
nionej milosci, splatajaca historie uczuc boha-
terow w roznym wieku. Calos¢ zrealizowana
jest w konwencji lekkiej komedii, Paulina So-
bi$ i Jedrzej Bigosinski czasem wpadaja wrecz
w serialowe tony, czasem przerysowuja swoje
postacie, ale ani na moment nie gubig wobec
nich i siebie nawzajem czutosci. Przy ascetycz-
nej formie spektaklu, nieodwracajacej uwagi
od ich scenicznej obecnosci, bywa to absolut-
nie rozczulajace, ale i prawdziwie wzruszajg-
ce. Dziala tu stara prawda, ze dobrze jest moc
rozpozna¢ w cudzych dzielach wlasne doswiad-
czenia — tu przejrze¢ mogt sie prawie kazdy.
Najmocniejsze wrazenie — pod wzgledem po-
mystowoséci dramaturgii, jakosci scenicznego
rzemiosta i emocjonalnego przebiegu — zosta-
wil wreszcie najmniejszy, najbardziej intym-
ny spektakl przegladu. W Herci Ady Tabisz
spotyka sie na scenie dwoje bohaterow: pod-
starzaly, opuszczony mezczyzna, codziennie
odwiedzajgcy cmentarz i pelna Zycia nasto-
latka, szukajgca dla siebie miejsca, w ktorym
mogtaby ulokowac uczucia. Kiedy okaze sig, ze
dziewczynka zaangazowala si¢ w wolontaryj-
ng pomoc w schronisku dla zwierzgat, a me¢z-
czyzna odwiedza nie zmartg zong - ta odeszia
z innym - ale ukochang suke pochowang na
cmentarzu dla zwierzat, owo proste odwro-
cenie znaczen chwyta za gardlo i na diugo
pozostawia refleksje dotyczace przywigzania

i odpowiedzialnosci.

Mniej znaczy wiecej

Czy mozna mowic, Zze wymienione propo-
zycje wyroste z edukacyjnego projektu Insty-
tutu Grotowskiego sa teatralnym offem? Nie,

jesli zostang jedynie wpisem w artystycznych
badZ edukacyjnych CV ich tworcow. Tak, jedli
znajda swoje uzasadnienie w dalszej scenicz-
nej eksploatacji, a kilka tytulow zdecydowa-
nie na to zasluguje. Warto jednak pamietac,
ze w gronie ich autoréw znalezli si¢ na réwni
amatorzy, poczatkujacy i doswiadczeni offow-
cy i absolwenci panstwowych szkot artystycz-
nych, tworcy dramatyczni, lalkowi, tancerze,
spiewacy... Wynika z tego jasno, ze teatr do-
kumentalny, cho¢ jako nurt znajduje si¢ dzis
w szarej strefie pomiedzy offem a mainstrea-
mem, inspiruje tak samo mocno oba $rodo-
wiska, a szczegolnie chetnie siggaja po te for-
mutle mlodzi artysci.

Teatr stuzy mowieniu o czlowieku, jego
losach, charakterze, jego miejscu w $wiecie —
to oczywiscie truizm. A jednak warto w na-
mysle nad teatrem przyjac czasem prosta op-
tyke, odlegta od akademickich dyskursow.
Nie warto za to, mowiac o nurcie dokumen-
talnym z perspektywy kuratora, zabezpieczac
sie sformutowaniami w rodzaju ,,Zestawienie
stow »fakte« i »teatr« brzmi w naszych czasach
jak sprzeczno$¢™. Wiasénie dzis teatr faktem
stoi — wobec wieloéci formut jego wykorzy-
stania, kto wie, czy nie mocniej niz kiedykol-
wiek dotad. Moze wiec teatr dokumentalny,
w swojej najbardziej intuicyjnej i kameral-
nej odstonie rosnacy dotad na bezpiecznym
gruncie offu, staje si¢ powoli metoda bezkon-
fliktowego powrotu do formut teatru srodka,
balansujac zrgcznie migdzy faktycznym spo-
lecznym zaangazowaniem a mozliwoscia czu-
tego skupienia na fabularnej opowiesci? W tej
jednej kwestii nie podawalbym w watpliwosc
stosowania offowych srodkow wyrazu na sce-
nachinstytucjonalnych, przeciwnie - gorgco
kibicowalbym mozliwej wowczas wymianie
idei.

Instytut im. Jerzego Grotowskiego
JTeatr na faktach. Przeglad spektakli
teatru dokumentalnego”

Wroctaw, 14-16 |lutego 2019

1= D, Kosinski, Post.doc, ,.Performer” nr 16/2018.

2s K. Kopka, Teatr dokumentalny. Idea, [tekst programowy
omawianej edycji OUP], Zrodlo: http://grotowski-institute -
art.pl/projekty/teatr-dokumentalny/.

3 » D. Kosinski, Post.doc, dz. cyt.

4« Wypowiedz jednego z bohaterow spektaklu Korpo_racje,
zawarta w jego programie.

5 K. Kopka, O przegladzie spektakli teatru dokumentalne-
go, program przegladu ,Teatr na faktach™,



