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za siebie: Fryderyk
Chopin 1 Emil Wesotowski, Wojciech Kilar i1 Teresa
Kujawa. Baletowy Wieczor polski przyeotowany
w Operze Wroctlawskiej opierat sie na czterech bardzo
solidnych filarach - i zaden nie zawiodt. Balet Exodus
w choreografii Kujawy to zresztgq wznowienie, a raczej
rekonstrukcja przedstawienia z 2001 roku; praca Weso-
lowskiego powstata natomiast specjalnie na zamowienie
Opery Wroctawskiej. Dopiero co na scenie Teatru Wiel-
kiego-Opery Narodowej pojawita sie Dama kameliowa do
muzyki Chopina, a juz otrzymaliSmy kolejng choreoera-
ficzng interpretacje dzieta Fryderyka, tym razem tylko
jednego utworu - Koncertu fortepianowego f-moll. Taki
tez tytul nosi balet Emila Wesotowskiego.

Choreograf wykorzystat emocjonalnosc dzieta

Chopina jako katalizator do powstania kalejdoskopu
obrazow, ktore mogg sie przewija¢ w zyciu i we

snie, w marzeniach 1 koszmarach kobiety tkwigcej

w toksycznym zwigzku. Poczatek tego baletu przywodzi
na mysl - 1 zapewne takie bylo zalozenie tworcy -
wczesniejszg choreografie Wesolowskiego: Powracajace
fale do muzyki Mieczystawa Kartowicza. Tamten balet
z powodzeniem byl i jest prezentowany na scenach
Warszawy 1 Poznania. Jak tam, tak 1 teraz w Koncercie
fortepianowym samotna kobieta (Ona - tanczgca

1 erajgca cala soba, znakomita Natsuki Katayama),
siedzgc przy stole, czeka na swojego mezczyzne (meza,
partnera, kochanka? - nieco zbyt jednowymiarowy
Daniel Agudo allardo). Stot 1 dwa krzesta symbolizuja
dom, wspolnote, bycie razem. Z czasem jedno krzesto
zniknie, a stol urosnie, tak aby kobieta mogta sie pod
nim ukrywac albo na nim... tanczyc.

Tam jednak, gdzie Powracajgce fale sie konczyty, czyli po

rozpadzie zwigzku i definitywnym odejsciu lub ucieczce
mezczyzny, najnowsza choreografia Emila Wesotow-
skiego kontynuuje opowiesc juz nie o rzeczywistych
zmaganiach kobiety, lecz o jej imaginacji; o tym, co
prawdopodobnie przezywa w glowie straumatyzowa-

nej przemocsy, ale 1 wcigz marzgcej o mitosci 1 cieple.
Stad gwaltowne sceny z udzialem mezczyzny, a potem
jego fantazmatu, zwielokrotnionego przez kobiece leki,
przeplatajg sie z lirycznymi, rozmarzonymi duetami

z udziatem wymarzonego ukochanego, czyli postaci
nazwanej] Mirage. Na scenie pojawiajg sie tez pary
tancerzy, ktore w i1dealnej harmonii wykonujg pieknie
zakomponowane uktady. Pary te - w jednakowych
strojach - mogg uosabiac nieziszczone marzenia lub rze-
czywistych znajomych ludzi, ktorym bohaterka zazdrosci
1 ktorych chciataby nasladowac.

Emil Wesolowski zastosowal swego rodzaju kolaz nie

tylko obrazow, dosc¢ swobodnie pouktadanych, lecz
takze technik tanca, co w takiej swobodnej strukturze
byto bardzo na miejscu, a jednoczesnie charaktery-
zowalo poszczegolne etapy, przez ktore przechodzi
bohaterka. Co ciekawe, Natsuki Katayama poczatkowo
tanczy w tak zwanych miekkich baletkach, potem,

w chwili wyzwolenia i rzucenia sie w wir zyciowych
uciech, zaktada pointy o twardych czubkach, aby

w nich elektryzowacé tancem otaczajgcych jg mezczyzn,
a ostatecznie, w chwili rozpaczy dochodzgcej do zenitu
- pozostaje boso. Na szczescie finalowg scene skrajnego
cierpienia choreograf bierze w nawias 1 nie wiemy juz, co
byto jawa, a co snem. Wszystkie te gorgce wspotczesne
problemy i zachowania, ktore publicystycznie mozna

kobiet, Emil Wesolowski zaskakujgco dobrze pomiescit
w ramach Koncertu fortepianowego f-moll (solistkg

byta Julia Kociuban). Moze jedynie owe romantyczne
sceny liryezne z udziatem Mirage (subtelny, znakomicie
partnerujacy Andrzej Malinowski) byly nieco zbyt
ckliwe, ale czy marzenia o mitosci idealnej takie
wlasnie nie sg?

Mozna powiedziec, ze o ile Emil Wesotowski stworzyl

balet aktualny 1 uniwersalny zarazem, o tyle spektakl
Exodus Teresy Kujawy pozostat absolutnie uniwersalny,
choc¢ na przykiad srodki plastyczne w teatrze od czasu
powstania tej choreografii bardzo ewoluowaly. Poniewaz
jednak zostata ona praktycznie odtworzona przez Jacka
Tyskieego dzieki nielicznym nagraniom wideo, notatkom
same) Teresy Kujawy 1 wspomnieniom jednego z tan-
cerzy-uczestnikow premiery, mozna bylo wprowadzic
takze korekty czysto techniczne. Balet otrzymat tez
nowe kostiumy (podobnie jak w Koncercie fortepia-
nowym f-moll projektu Marty Fiedler). Oczywiscie
ostateczny ksztalt wznowienia oraz obsady zaakceptowa-
ta sama choreografka. W pieknych plastycznie obrazach
- takich jak Ewa pod Drzewem Wiadomosci, Waz
pelzajacy ku niej, szary thtum ludzkich istot w obozowych
pasiakach na drabinach czy finalowy taneczny krag
ludzki zdominowany przez Ztego - Kujawa nie tylko
buduje symboliczng narracje, ale takze podaza za
wzmagajgcg sie muzykg Kilara (Swietna orkiestra

1 chor Opery Wroctawskiej pod dyrekejg Marcina
Natecz-Niesiotowskiego).

Ostatnia czesc baletu, przepeilniona tancami zbiorowymi,

uderza prostotg ruchu, ale nic wiecej nie trzeba.
Widok upostaciowanego Zia gorujgcego i1 krolujgcego
nad wirujgcym tlumem jest wystarczajgco wymowny.
W partiach solowych mozna bylo zobaczyé¢ (w drugiej
obsadzie, ktorg oglgdatam) Dajane Klos jako Ewe -
plastyczng 1 poruszajgcg; f.ukasza Ozege jako Adama

1 wspaniale skaczgcego, a przy tym zlowrogiego

w wyrazie scenicznym Andrzeja Malinowskiego.
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Wieczor polski to trzecia niezwykle udana premiera

baletu Opery Wroctawskiej (przedtem Eufolia / Ambulo,
nie tak dawno Romeo i Julia), ktory pod kierunkiem
Magdaleny Ciechowicz i1 Jacka Tyskiego
(choreograf-rezydent) osigengt bardzo dobry poziom.
Przycigengl wielu utalentowanych tancerzy z Polski

1 z zagranicy, odkryt kilka interesujgcych talentow,

a przede wszystkim pokazal, ze nowoczesne myslenie

o balecie jako sztuce zywej jest mozliwe pod warunkiem
zaangazowania catego zespotu. Z koncem sezonu
2017/2018 konczy sie jednak kontrakt obecnego
kierownictwa zespotu baletowego we Wroctawiu. Mam
nadzieje, ze wyzwolony potencjal zostanie zagospodaro-
wany 1 bedzie mogt rozwijac sie w kolejnych sezonach
pod nowym kierownictwem. e
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