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Operowy debiut Marcina Bortkiewicza zaskoczyt zarowno
postepowcOw, jak i konserwatystow. Prawdopodobnie nawet

dyrekcja Teatru Wielkiego w Poznaniu spodziewata sie po nim
czeqosS zupetnie innego.

B Poszukiwania obiecujacych talentéw rezy-
serskich przez dyrektorow polskich oper coraz
dobitniej kojarzg si¢ ze starym dowcipem: ,,Czy
umie pan gra¢ na fortepianie?” — , Nie wiem,
nigdy nie probowalem”. Fakt, od czego$ trzeba
zaczac. Gdyby jednak porownac te sytuacje
z nabywaniem do$wiadczen w dowolnym in-
nym fachu, zestawienie obnazyloby jej absurd
w calej okazalosci. Czeladnik nabywa umiejetno-
sci u doswiadczonego rzemieslnika. Aspirujacy
chirurg sposobi sie do zawodu w prosektorium,
nie na sali operacyjnej. Polski rezyser operowy
in spe wkracza z miejsca na deski teatru — czesto
o ponadstuletniej tradycji — po czym realizuje
nowa inscenizacje utworu, ktéry w repertuarze
scen swiatowych utrzymuje si¢ od polowy XIX
wieku albo i dtuzej. W rozmowach przedpre-
mierowych wychodzi na jaw, ze kandydatom
brakuje nie tylko wyksztalcenia muzycznego,
ale tez podstawowego ostuchania z forma ope-
rowa. Nic nie szkodzi. Efekt ich pracy ma prze-
de wszystkim ol$ni¢ widza. Tak wlasnie: widza,
nie stuchacza, ktory z reguty wychodzi z tea-
tru w glebokim poczuciu dysonansu poznaw-
czego. Swiat polskich wielbicieli teatru opero-
wego peki na dwoje. Po jednej stronie plasuja
sie zwolennicy efektownych przedstawien z nie-
wiele znaczaca muzyka w tle, po drugiej — roz-
zaleni konserwatys$ci, wspominajacy z tezka
w oku spektakle, ktore we wszystkich teatrach
wygladaly tak samo, a wysilek realizatorow
ograniczal si¢ do upilnowania, zeby insceni-
zacja nie przeszkadzata solistom w §piewaniu.

Jedna z przyczyn tego stanu rzeczy jest poste-
pujacy uwiad spolecznego uczestnictwa w kul-
turze. Do teatru, a zwlaszcza do opery, nie cho-
dzi si¢ w Polsce z nawyku. Nie ma u nas setek
skromnych i bezpretensjonalnych scen ,,wielo-

zadaniowych”, ktore graja Wagnera na prze-
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mian z Ibsenem, musicalami, kabaretem i spek-
taklami dla dzieci. Przy szczelnie wypelnionej
widowni - jak na angielskiej badz niemieckiej
prowincji. Niesmiale postulaty wyodrebnienia
specjalizacji operowej w pmgramaclfwydzia—
low rezyserskich od pot wieku z oktadem ging
w powodzi innych priorytetow. Szefowie tea-
trow idg na skroty: zamiast organizowac prze-
strzen ksztalcenia mtodych adeptow, szukajg
tworcow, ktorzy odniesli sukces na innym po-
luizaistnieli w Swiadomos$ci przecigetnego od-
biorcy. A nuz w operze tez si¢ sprawdzg. Ce-
luje w tym zwlaszcza Renata Borowska-Jusz-
czynska, od pigciu lat dyrektor naczelna Teatru
Wielkiego w Poznaniu. Czasem jej si¢ udaje, jak
w przypadku Borysa Godunowa — wysmieni-
tego debiutu operowego Iwana Wyrypajewa
z 2016 roku. Czesciej konczy spektakularng kle-
ska. Nowa inscenizacja Rigoletta, przygoto-
wana przez Marcina Bortkiewicza, zaskoczyta
zarOwno postepowcow, jak i konserwatystow.
Podejrzewam, ze nawet dyrekcja spodziewata
si¢ po niej czego$ zupeinie innego.

Pomyst wydawatl sie genialny. Dwa lata temu
Bortkiewicz wyrezyserowal czarno-biaty film
Noc Walpurgi, oparty na monodramie Magda-
leny Gauer Diva, wystawionym w 2010 roku
na scenie stupskiego Teatru Rondo. Obsypany
nagrodami obraz nie jest wprawdzie filmem
muzycznym, opowiada jednak historie ocala-
lej z Holokaustu gwiazdy scen operowych, pro-
wadzacej ryzykowna gre z niespodziewanym
gosciem, ktory po spektaklu zlozyl jej wizyte
w garderobie. Mimo ze tworcy filmu zmodyfiko-
wali pierwowzor w sposob sugerujacy niezie
otrzaskanie ze Swiatem opery (cho¢by zamiana
Cyrulika sewilskiego na lepiej korespondujgca
z ,gra pozoréw” Turandot), sam Bortkiewicz za-

piera sie jej jak zaba blota. ,,Lubig j3 ogladac cza-

sem w filmie, ale to wszystko” — stwierdzit w jed-
nym z wywiadow, jakby gustowanie w operze
byto czym$ wstydliwym. Moze zreszta jest.
Co drugi polski tworca rezyserujacy w teatrze
operowym oznajmia, ze ta forma go nuzy, Smie-
szy albo — w najlepszym razie — nie wzbudza
w nim zadnych emocji. Poznanski Teatr Wielki
chcial sobie zapewnic¢ kolejny sukces frek-
wencyjny wspotpracg z autorem filmu, ktéry
skradl serca widzéw niejednego festiwalu -
mroczng atmosferg nawigzujacg do ekspresjo-
nistycznych arcydziel Murnaua, odwotania-
mi do znanych i cenionych w Polsce dramatéw
Bergmana i Polanskiego, wyrazista gra akto-
row, zwlaszcza na powrot odkrytej przez Bort-
kiewicza Malgorzaty Zajaczkowskiej w roli
Nory Sedler.

Tymczasem rezyser, zamiast zrealizowac Ri-
goletta w konwencji kolejnego pastiszu Nosfe-
ratu — symfonii grozy, przedstawil nam wizje,
ktora z powodzeniem moglaby zagosci¢ na
deskach dowolnego teatru operowego szesc-
dziesiat lat temu. Scenograf Pawet Dobrzycki
zorganizowal przestrzen najprostszymi srod-
kami, z uzyciem przesuwanych $cian, schodow
i pomostow (trzeba przyznac, doskonale o$wiet-
lonych), sugerujacych juz to zamek Ksiecia
Mantui, juz to obskurne zautki miasta, juz to
oberze Sparafucilego nad brzegiem rzeki Man-
cio. Dorota Roqueplo ubrala spiewakow w tra-
dycyjne, gustowne, lecz niezbyt oryginalne,
kostiumy ,,z epoki”, wyraznie inspirowane wio-
skim malarstwem epoki quattrocenta i pdoz-
nogotyckimi miniaturami z Bardzo bogatych
godzinek ksigcia de Berry. Jedyne, co odroznia
te wizje od setek innych, znacznie wczesniej-
szych inscenizacji opery Verdiego, to koloryt.
Z kostiumow zdjeto ztoto i przepych. Sceneria

jest mroczna, ale nie czarno-biala: najlepiej

czytaj dalej @
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wypada w epizodach rozgrywajacych sie na
obrzezach Mantui, wérod unoszacych sie nad
woda mgiel, ktére skadingd przywodza zaska-
kujgce w tym kontekscie skojarzenia z teatrem
japonskim. Choreografia Iwony Runowskiej -
zwiaszcza plasy dworek na balu u Ksigcia — tra-
ci myszka nawet w tym staroswieckim antu-
razu, zdominowa Nnym przez grzeczne odcienie
biekitu, szarosci i brazu.

Neutralnosc koncepcji plastycznej mogtaby
dac tym szersze pole do popisu dla sprawnego
warsztatowo rezysera operowego. Bortkiewicz
jednak sie gubi. Akcja Nocy Walpurgi toczy sie
w klaustrofobicznym wnetrzu garderoby tea-
tralnej. Mistrzowskie zdjecia Andrzeja Woj-
ciechowskiego podkreslajg subtelnos¢ inter-
akcji miedzy postaciami. W Rigoletcie przestrzen
jest znacznie trudniejsza do zagospodarowa-
nia, protagonistow jest wiecej, ich relacje — bar-
dziej zlozone, a zarazem $cisle zdeterminowa-
ne konwencja operowa. W jednym oddam Bort-
kiewiczowi sprawiedliwos$¢: naprawde chcial
nadac swoim bohaterom indywidualne cechy
| wyposazy¢ ich w fatwo rozpoznawalne atry-
buty. Coz z tego, skoro wigkszos¢ jego pomy-
stow okazata si¢ banalnai- co gorsza — niedo-
pracowana. Tytulowy Rigoletto powldczy no-

ga i przykurczaramig jak Wilton z Garbusa i tan-

cerki Murnaua, ale gdy narzuca oponcze, jak
za dotknigciem czarodziejskiej rozdzki odzy-
skuje wladzg¢ w niesprawnej konczynie. Spara-
fucile bez przerwy ostrzy noz, ktorym ostatecz-
nie zadZga Gilde — co wzbudza niejakie watpli-
wosci co do jego kwalifikacji jako, badz co
badz, skrytobdjcy. Bohaterowie mdleja, zasty-
gaja w kunsztownych pozach i spadajg ze scho-
dow z ekspresja godng najbardziej prowincjonal-
nych teatrow operowych dziewietnastowiecz-
nej Europy i chyba nienaumyslnie komicznym
efektem.

Strona muzyczna spektaklu poteguje wra-
zenie banatu. Wprawdzie solistom z ustysza-
nej przeze mnie drugiej obsady (miedzy in-
nymi Jerzy Mechlinski w roli tytulowej, Piotr
Friebe jako Ksigz¢ Mantui, Szymon Kobylinski
jako Sparafucile i Malgorzata Olejniczak-Wo-
robiej w partii Gildy) nic zarzuci¢ nie mozna,
ale tez i pochwali¢ nie bardzo jest za co. Or-
kiestra pod batuta Gabriela Chmury gra solid-
nie, ale bez pulsu, chwilami w zanadto szyb-
kich tempach i jak zwykle zbyt glosno. Chér
odspiewuje swoje partie czysto i poprawnie
pod wzgledem emisyjnym, kto sie jednak spo-
dziewa muzykalnego frazowania i subtelnego
cieniowania dynamicznego, ten sie srodze

zawliedzie.

Nie mam watpliwosci, ze nowy Rigoletto
zachwycil konserwatystow i zniesmaczyt wiel-
bicieli nowinek w teatrze operowym. Pozo-
stajg wszakze - jakkolwiek w mniejszosci -
milosnicy spéjnych, inteligentnych i nieska-
zitelnych warsztatowo inscenizacji, w ktorych
talent rezysera idzie pod reke z natchniona
interpretacja dyrygenta oraz zaangazowanych
w przedsiewziecie muzykow. Przyznaje, jes-
tem w kropce. Zganic¢ nie wypada, pochwali¢
nie honor: zwilaszcza ze p6t wieku temu do re-
zyserowania podobnych spektakli angazowano
emerytowanych $piewakow, nie zas modnych,
doskonale zapowiadajacych sie debiutantow.
Moze by jednak skierowac tych zdolnych cze-
ladnikow na nauke do prawdziwego mistrza?
Tylko skad go wytrzasna¢? Jak wiadomo, po
pierwsze nie mamy armat. Po drugie... Dzie-

kuje, to pierwsze wystarczy. i
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