Prasowe
Wydawnictwo
Dokumentacyjne
RSW ,P-K-R”

Warszawa
Pl. Starynkiewicza 7
Tel. 28-59-59

TEATR
Warszawa, ul. Jokubowska 14
wydanie

g 00 =18

Nr z dn,




MARIAN
KOWALSKI

W miewielkich odstepach czasu
w Szczecinie mozna bylo obejrzeé
Antygone
Gorkiego, RzeZnie Mrozka. Kazdg
sztuke na innej scenie, w innej
obsadzie. Jezeli précz miejsca i
czasu realizacji jeszcze cos$ je 1g-
czy — to ambicje coraz bardziej
sprawdzajacych sie twoércéw, nie-
zawodno$é¢ doswiadczonych akto-
réw, dobre przygotowanie debiu-

tantéw. Te wzgledy, upowaznia-_

jace mnie do zbiorczej recenzji,
niech takze usprawiedliwig ze
spraw’ pominietych.

* * *

Antygone Janusz - Bukowski
wystawil w Zamku, gdzie jeszcze
grany jest Ksigze Nieztomny.
Drzwi do Sali Ksiecia Bogusla-
wa obito blachg: stanowig te-
raz bramy palacu Kreona. Plac
przed palacem wysypano zwirem
i drobnymi kamieniami. Na §rod-
ku kamienna studzienka. Wcho-
dzacy do sali widzowie muszg
przej$é przez bramy palacu i ka-
mienistyg $ciezke. Towarzyszy im
chrzest kamieni, ktéry odtgd be-
dzie wspoélbrzmiatl =z kweshaml

Postacie i opla §
ja w bialy\ch chitonach rplocxen-
nych, Kreon — w chitonie ozdo-
bnym, skérzanym, Koryfeusz ché-
ru — w skoérzanej kurtce i ské-

Scena zbiorowa z »Antygony« Sofoklesa. Posrodku Bohdan A. Janiszewski (Kreon)

Sofoklesa, Ostatnich

SOFOKLES, GORKI MROZEK
W Szczecmle

rzanych spodniach. Prostota, ty-
powa dla prac scenograficznych
Jana Banuchy, ktéry, znajgc
$wietnie mozliwosci tej sali, skro-
mnymi $rodkami umie tu osiggaé
znakomite efekty.

W przeciwienstwie do innych
rezyserow przedstawien w zamko-
wej sali Bukowski powsciggliwie
wykorzystal balkony. Tylko Kre-
on (Bohdan A. Janiszewski) wy-
glosil ponad glowami widzéw
oredzie; z balkonu przemawialt
jeszcze Koryfeusz. Reszta scen
rozgrywa sie na poziomie wido-
wni i miedzy rzedami krzesel.

Wybitna ,tragedia wladzy”,
opracowana z [pietyzmem, wyda-
je sie by¢ dzielem czystym —
sterylnie czystym. Podziwia sie
ten spektakl, ale réwnoczesnie
ma sie watpliwoéei:. czy jest on
za wladzg, czy przeciwko miej?
Z bogami czy przeciw nim?

Antygona Bukowskiego — ta-
kie odnosze wrazenie — powsta-
la z pieknych artystycznych am-
bicji, przy dobrej znajomosci rze-
miosta, ale bez emocji, w intelek-
tualnym chlodzie, przy takim
doborze aktoréw do pierwszopla-
nowych r6l, ktérzy nie ulatwiajg
znalezienia odpowiedzi na pyta-

nie: czyje racje przekonujg —
Antygony czy Kreona? A moze
Ismeny?

Gra Jq deblubar ka ‘Miroslawa
‘ Mc  partnerks
Chudzianki  (Antygona),

alktm‘lm do$wiadczonej, ktéra po
latach powrécila na szczecinisky
scene. Moze debiut Nyckowskiej
nie bylby latwo zauwazalny, gdy-

by mie obecno$é agresywnej i

grajacej z wielkg ekspresjg Chu-
dzianki ?

Obie w bialych chitonach poru-
szajg sie tg samg $ciezkg bie-
gnacg Yod bram palacu Kreona
obok
dy widzéw. Ale miosg ro6zng
§wiadomosé ciezkiego ol
wigzku wobec mnie pogrzebanego
Polinika. Ciemnowlosg Is«mene
sbeta przemoc”, ,,wladzom pan-
stwa poslusznie sie poddaje”; ja-
snowlosa. Antygona, ,,szeae]
sprawczyni zbrodm” za cene
wiecznej chwaly gotowa zgingé.
Te tekstowe zalozenia okreslajg
zadania aktorskie, z ktérych Nyc-
kowska wywigzuje sie godnie._

Gra z uwaznym wsluchiwa-
niem sie¢ w argumenty partnerki,
ma dla niej szacunek, brak jej
jednak odwagi, by poprzeé jag, a
zdobywa sie ha ten czyn w des-
perackiej ostatecznosci. Powscig-
gliwa, méwi S$ciszonym glosem,
miekkim, lagodnym, przypomina-
jacym widzowi mie tylko o mo-
ralnym obowigzku ale i biolo-
gicznym sensie zycia. W te tra-
gedie jest jak gdyby zamieszana
przypadkowo i z tym_wuczuciem
sie jg oglada, podziwiajgc za“pra-
gnienie ratowania siostry, za tlu-
mienie w sobie prawdziwych
emocji i nie wypowieduzia‘nych
stéw.

Ismena budzi wspol czume Nad
~ losem A < B

za wiele #tu ekshibﬂcmmzmu,
krzyku. Los Ismeny blizszy jest
naszym dwudziestowiccznyn-do=
$wiadczeniom, siéstr, matek u-
mierajgcych mikzaco 1 w tym

mozna chyba upatrywaé pewne

»ynovum” — ryzykowne, bo wyci-

studzienki miedzy rze-

szeniu ulegajg postacie dz’:wiéaja,-
ce wielowiekowy bagaz interpre-
tacji.

Réwniez powierzenie Karolow1
Gruzie, aktorowi debiutujgcemu,
roli Koryfeusza chéru jest zna-
czace. Stary Tyrezjasz (Jerzy
Wasowicz) zapowiada nieuchron-
ng kleske Kreona. Koryfeusz,
przedstawiciel mlodego pokolenia,
nawoluje do rozsgdku, przestrze-
ga. Do niego nalezy pierwsze i
ostatnie stowo, jest stalym ko-
mentatorem wydarzen. Gruza nie
mial latwego zadania: rola mo-
ralizatora na scenie jest dosé
klopotliwa. Jednak jej sprostal.
Kwestie wypowiadal z zarliwos-
cig, w ktérej mieszaly sié uczu-
cia goryczy i wiary w czlowieka.
Mo6wil glosem czystym i — co
nie jest wdréd debiutantéw zale-
ta powszechng — zgodnie z za-
sadami polskiej wymowy. Impo-
nowal! mlodziericzg ruchliwoscig
nie kl6cacy sie jednak z ogdélnym
nastrojem wypowiadanych kwe-
stii. Daleki byl od tanich efek-
téw, miat 'pewna osobista god-
noéc

* * *

Na scenie Teatru Wspolezesne-
go Aleksander Towstonogow gos-
cinnie rezyserowal Ostatnich
Gorkiego. Ten meoralny dramat,
zrealizowany w konwencji reali-
mej, zbudowany jest przede .-

niu ani piegknym, ani strasznym
— zwyklym, bezbarwnym, chlod-

nym — rozgrywa sie rodzinna
tragedia rozkladu o wymowie

.




" rzy $rodkami tyle

uniwersalnej, W Teatrze Wspél-
czesnym juz od dawna az tylu
czlonkéw = zespolu jednocze$nie
nie mialo okazji do kreowania
postaci z wielkimi kwestiami i
powaznymi scenicznymi zadania-
mi.

Mirostaw Gruszczynski, ktéry
od lat cieszy sie zasluzong popu-
larnosciag wéréd widzéw i uznd-
niem krytyki, znakomicie wyko-
rzystal role Iwana Kolomyjcewa
do ukazania swych aktorskich
mozliwosci. Gdyby mnie talent
aktora, Kolomyjcew bylby posta-
cig karykaturalng; stal sie wie-
loznaczng, wywolujgcg dla kabo-
tynstwa tylez niecheci, co i po-
litowania. Egzystowal na scenie
autentycznym zyciem podlegajg-
cym prawom emocji. Po raz pier-
wszy mialem okazje ogladaé
Gruszezynskiego w roli sklania-
jacej do maksymalnego poslugi-
wania sie¢ mimika, gestem, ru-
chem.

Aleksander Jacka Polaczka to
czlowiek - cyniczny, lubiezny, roz-
pity, znajdujgcy pelne zrozumie-
nie i aprobate jedynie u siostry,
Nadiezdy (Ewa Wronska). Jego
amoralna postawa przypomina o
pokrewienistwie z Kolomyjcewem,
ale Polaczek posluguje sie inny-
mi miz Gruszezynski $rodkami
wyrazu. Te inno$é latwo uchwy-
ci¢ w aktorskich etiudach. Gdy
u Gruszczynskiego zdajg sie byé
naturalnym mastepstwem analizy
postaci, ukazaniem jej wnetrza,
u Polaczka sg to przede wszyst-
kim zewnetrzne, plaskie gierki.

Znakomicie buduje swg odre-
bno§¢ w domu Kolomyjcewow
Barbara Komorowska w roli Lu-
bow. Swé6j garb obnosi jako wi-
domy znak zla. Nie budzi wspét-
czucia, JeJ Lubow niczego w tym
domu nie zmieni. Ponura, czaJa-
ca sie, jest inna, ico wcale nie

oo o,
sza.

Sylwester sfoniecki,
dota,d w Szczecint
zji do podjecia w1e1k1ch r6

z talentem Piotra, mlodzienca

: wrailiwego, nerwowego. Ale mi-

mo wszystko wicigz jest ciekaw-
szy na scenie niekonwencjonal-
nej — w Teatrze 13 Muz.
Tadeusz Zapas$nik — Grzyb z
Awansu i Toni z Jubileuszu Re-
dlinnskiego, Chwiston =z Farsy
mrocznych Ghelderode’a, -Kuzkin

- z Ludzi energicznych Szukszyna,

Latka z DoZywocia Fredry — gra
Leszcza. Nie jest to rola wielka,
ale kazdemu jego wejsciu towa-
rzyszy $wiadomos$é widowni, ze
jest to postaé padajgca cieniem
na dom Kolomyjcewéw. Maz cy-
nicznej Nadiezdy, przedstawiciel
inteligencji, trzeZwo rozwigzuje
te problemy, wobec ktérych in-
ni czuja si¢ bezradni. Stad jego

znaczenie w domu i pewne, zde-

cydowane wejscia. Leszcz Zapa-

. $nika chciwie mruzy oczy, ktére

widzg tylko to, co przynosi zysk,
i przebiera palcami; ktére liczg
ruble.

Efektownie wypadl debiut Ewy
Wéjcik w roli mlodej maiwnej
i nadmiernie egzaltowanej Wiery.
Miala podobnie zlozone zadania
sceniczne jak Woroniecki; jej
bohaterka to dznewczynia bezlcry
tycznie zakochana w ojcu i roz-
czarowujaca sie jego postaws,
Wiera zyje w §wiecie ksigzko-
wych mitéw, wyzwolenie sie od
nich jest bolesne. Ewa Wojcik
gra jakby dwie postaci: dziew-
czyne mnaiwng i czystg i Wiere
do$wiadczong przez najblizszych,
ktérych kochata. Wrazenie dziew-
czecej maiwmnosci, czysto$ci two-
powszechnie

stosowanymi, co skutecznymi: in-
tonacjg, mimika, ekspresjg cia-
la, kostiumem, fryzurg. Wiere
doswiadczong, upodobniajgcy sie
W cynizmie do pozostalych czlon-
kéw rodziny, buduje na posta-
wie wyzywajgcej, krzykliwej,
wyzbytej subtelno$ci uczué, deli-
katno$ci. Debiutantce przypadla
odpowiedzialna rola, w ktoérej
miala sposobno$é sie sprawdzié.

Radziecki rezyser dal polskie-
mu widzowi okazje do zetknie-
cia si¢ z dobrym teatrem aktor-
skim, w ktérym kazda rola zo-
stala doprowadzona do ‘konca.
Spora to zasluga, a zadowolenie
rezysera z efektu pracy stanowi

tez przestanie do wysokiej oceny _

zespolu.

* * *

Po Ksieciu Niezlomnym Calde-
rona-Stowackiego Bohdan Cybul-
ski przygotowal w gruntownie
zmodernizowanym ~ Teatrze Pol-

‘'skim RzeZnie Mrozka.

W inscenizacji Cybulskiego nie
ma rzezni, mozy, rzezniczek jak
w T. Dramatycznym w Warsza-
wie. Nie ma tez rzeZnickiego ta-
saka, ryku zwierzat, ktéry za-
stagpi artystyczne koncertowanie
jak w Warszawie i w Krakowie.
Nie walg sie loze teatru na sce-
nie jak rzymskie colosseum w T.
Dramatycznym w Elblggu. Rze-
Znia jest poza scena a jej wyo-
brazeniem -na scenie — RzeZnik
i ochlap miesa. Ryk zwierzat jest
tylko w $wiadomosci aktorskiej.
Katastroficzny obraz  upadku
sztuki, kultury ogranicza sie do
zniszczenia skrzypiec, samobdj-
stwa artysty, wolrania Dyrekto-
ra Filharmonii w strone wido-

wni: ,,Kto mnastepny? Kto na
ochotnika ?”

Jest . wiec to spektakl nie o
klesce sztuki, lecz o jej bezcelo-,

wosc1 (a moze tylko bezcelowgs

Gléwne wydarzenia rozgrywaja
sie w glebi sceny przyslonietej
na poczatku lekks czerwong ko-
targ. Pudelkowo-kinowa budowa
glebi, poza ktérg Skrzypek nigdy
nie wyjdzie, pozwolila na kon-
struowanie przestrzeni i wyda-
rzenn przechodzgcych z realnych
w oniryczne. Kreflenie granic
miedzy poszczegblnymi kompo-
nentami byloby ryzykowne i nie-
celowe., Wszystko, co rozgrywa
si¢ przed nami, jest sztukg —
tylko sztuks, realny moze jest je-
dynie siedzacy ma widowni Dy-
rektor, ale i on, gdy wejdzie na
scene, fika koziotki, kladzie sie
na brzuchu, na plecach, skacze,
lekcewazy to, co ma widowni do
powiedzenia- i ‘przede wszystkim
chce jg bawié.

Szczeciniski spektakl nie jest
latwy, ale bardzo potrzebny w
srodowisku mlodych plastykéw,
pisarzy, -muzykéw, aktoréw i spo-
leczno$ci o Téznych tradycjach
kulturowych. I ma powazng wy-
mowe spoleczng.

Postaé¢ Skrzypka gra Andrzej‘

Wichrowski, ktéry na przelomie
sezonu z talentem zadebiutowal
w Ksieciu Niezlomnym. W Rze-
¢ni jest mezczyzng, ktérego —
gdy méwi ‘o swej niewinnosci —
podejrzewa sie o mniedojrzalosé.
Pielegnowana przez Matke ,,mlo-
dziankowato§é” mnasuwa na mys$l
bhogate filiacje literackie, w kt6-
rych jak ze zlych snéw matki i
ojcowie nie pozwalajg dzieciom
wyjrzeé przez okno. Wichrowski-
Skrzypek mosi sweter, szal, mie-

chlujnie opadajace spodnie. Po-

ja jako przejaw
‘Skrzypka nie ma

»Ostatni« Gorkiego. Boleslawa Fafiriska (Zofia) i Jacek Polaczek (Aleksander)

_sie powoli, osmroim'e, -

ctoremu Pagamm
nie pobraﬁ odpow1ed21ec na py-
tanie, skad bierze sie¢ w cz.lowae-

ku gemalgnsé. Pam,tﬁm

z wznioslosci, nic z h'agxzmu nie
doréwnuje ‘pleknym marzeniom
o slawie w onirycznej scenie ze
Spiewaczky (Krystyna Demska),
ktérej - towarzysza czlonkowie
Chéru Politechniki Szczecinskiej.
Jego kleska to memento.

Ewa Wawrzon stworzyla kary-
katuralng postaé Matki — odra-
zajgcej w jedzowatym zgarbieniu,
drepeczacej po pokoju wykrzywio-
nymi nogami, o przesadnie tros-
kliwym glosie. Ta kobieco§¢ — u-
osabiajgca sobg wszystko, co W
zlym guscie, plaskie, nadete wy-
goérowanymi ambicjami — budo-
wala w przedstawieniu na -ironii
dodatkowe znaczenie w pojmo-
waniu idei utworu: przestrzégala

przed aspolecznoscig, gabineto-
woscig artystow.
Ryszardowi  Zielinskiemu —

Paganiniemu i RzeZnikowi uda-
lo sie wyraznymi $rodkami pod-
kre§li¢ roéznice miedzy bytem
monumentalnym a rzeczywistym.
Paganini Zieliniskiego jest sztucz-
ny, kokietuje ruchem, gestem,
RzeZznik Zieliniskiego mie ukrywa

zmeczenia, ale i zadowolenia z
wykonywanych konkretnych
czynnosci. ‘

Rola Flecistki, i tak juz watla,
Zostala przez rezysera jeszcze
bardziej pomniejszona. Rezyser
usuna! ten tekst, ktéry — wzbo-
gacajagc wypowiedzi Flecistki —
§wiadczy o pewmnej réznorodnosci
stanéw emocjonalnych, o psy-
chicznej gotowos$ci bycia kim$

skiej
plaska ba,n»alna,

i% fg%ést Flecistka w
1Zhiety Skretko
jest Fi Qa,

nij:
[szystko, co
f 3 mbnlema jest przy-

dkowe, jakby zzgod-ne Z jjej wo-
la, ale poza sferg prawdziwych
uczué. Jest jeszcze jednym qua-
si, w quasi-§wiecie stworzonych
przez sztuke geniuszy.

Pierwsze premiery mnowego se-
zonu W Szczecinie uzasadniajg
prawo do optymizmu teatralnych
bilanséw ubieglego sezonu. W
tym  optymizmie utwierdzajg
zrealizowane inscenizacje, a takze
plany repertuarowe, m. in. Ro-

‘meo i Julia Szekspira, Wyzwole-

nie Wyspianskiego, Pan Tadeusz
Mickiewicza, Parady Potockiego,
Wisniowy sad Czechowa.
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Teatr Polski w Szczecinie, Zamek
Ksigzagt Pomorskich, Sala Boguslawa:
ANTYGONA Sofoklesa w przekladzie
Stanislawa Hebanowskiego. Rezyse-
ria: Janusz Bukowski, scenografia:
Jan Banucha, muzyka: Piotr Moss.
Premiera: 3 XI1977 (fot. Jacek Fijal-
kowski) ;

Teatr Wspélczesny w Szczecinie:
OSTATNI Maksyma Gorkiego w prze-
kladzie Kazimierza Truchanowskiego.
Rezyseria: Aleksander Towstonogow,

seenografia: Marcin Stajewski. Pre-
miera 12 XI 1977 (fot. Wojciech Ja-
blonski) ;

Teatr Polski w Szczecinie: RZE-
ZNIA Slawomira Mrozka. Adaptacja
i rezyseria: Bohdan Cybulski, sceno-
grafia: Marcin Jarnuszkiewicz, muzy-
ka: Stanistaw Syrewicz. Premiera:
26 X 1977
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